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ohtuus tulee kohta-sanasta, jonka alkuperdisin mer-

kitys lienee paikkaa tarkoittava kohta. Tdmdkin suo-

men kielen sana palautuu metsdstyskulttuurin ai-
kaan: kohta oli se paikka tai osa saaliseldimestd, joka kullekin
kuului. Kukin sai oman kohtansa eli osansa. Tdstd tulee myds
kohtalo, se osa joka itse kullekin lankeaa tal eteen tulee.

Kohta-sana siirtyi tarkoittamaan myds aikaa ja vaikkapa tutus-
sa than kohta -merkityksessd se on nykykielessd varsin epdmdad-
rdinen, venyvd ilmaus. Sanan taustalla on kuitenkin hyvin tds-
mallinen tilanne, ja kun jokin asia on kohdallaan tai osuu koh-
dalleen, niin silloinhan se on tarkasti juuri niin kuin pitddkin
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ARTES LIBERALES

Silmaéys taidemaalarin ammattiin Vasarin seurassa

[IRIS PESSA

dsityoldinen, vapaa ammatinharjoittaja, luo-
va eksentrikko, siind muutamia nakokulmia
kuvataiteilijan ammattiin.

Sukellus menneeseen paljastaa, miten muuttuma-
ton taiteilijan ty6 yhd ytimeltddn on. Samankaltaiset
ongelmat ja menestyksen ldhteet ovat olleet osa taitei-
lijan ammattia vuosisadasta toiseen: miten ratkaista
oman taiteellisen kiinnostuksen ja yleison kiinnostuk-
sen suhde, miten hankkia tyolle rahoitus, miten kehit-
tyd ammatillisesti ja turvata toimeentulo.

Renesanssin taidehistorian tarkeimpia ldahteita on
firenzeldisen Giorgio Vasarin (15611-74) teos Taiteilija-
eldamdnkertoja. Vasari oli itse taiteilija, ja hdn tunsi
myo0s henkilokohtaisesti oman aikansa keskeisia tai-
teilijoita kuten Michelangelo Buonarrotin. Taiteilija-
elimdnkertoja-teoksellaan Vasari vaikutti renesanssin
jalkeiseen taiteilijakuvan muutokseen. Han oli myos
perustamassa Firenzen taideakatemiaa.

Taiteilijan ammattiin

Kasityoldaisammatin harjoitusta Euroopan kaupungeis-
sa sdateli keskiajalta 1800-luvulle ammattikuntalaitos.
Liiallisen kilpailun estdamiseksi kaupungeissa saattoi
olla vain tarkkaan sdaddetty madra tietyn ammattikun-
nan harjoittajia. Mestariksi padsi rajoitetusti, pitkdan
oppipoika- ja kisdllisuhteen kautta. Saately suitsi kil-
pailua, mutta myos jaykisti ammattien kehittymista.
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Vasari kertoo taidemaalari Giotton (s.1267) lapsuu-
desta: "Koska hdn tunsi luontaista vetoa piirtdmiseen,
hén piirsi jatkuvasti kivilaatoille ja multaan tai hiek-
kaan, mitd hdan luonnossa naki ja mitda mielikuvitus
tuotti”. Sattui, ettd mestari Cimabue kohtasi nuoren
Giotton piirtelemdstd lampaita kivilaatalle. Mestari
huomasi pojan kyvyt ja kysyi halusiko tdma tulla ha-
nen luokseen oppiin. Pojan isd, "oppimaton maatyoldi-
nen" Bondone, pdasti hdnet mielihyvin taidemaalarin
oppilaaksi Firenzeen.

Vaurastuvat ja keskenddn kilpailevat kaupungit oli-
vat oleellisimpia tyollistdjid taiteilijoiden kuten mui-
denkin kdsityoldisten ammattiin: kaupungeilla oli jul-
kisia rakennushankkeita, kuten rakennusten koriste-
lua, sisustusta jne. Taiteilijoita tyollisti erityisesti myos
kirkko eri laitoksineen sekd muut instituutiot kuten
ammattikillat. Taidetta hankkivat my6s kaupungin
vauraatasukkaat, joskus jopa maaseutuvaesto.

Ensimmadinen taideakatemia perustettiin Firenzessa
Vasarin aloitteesta vuonna 1563. Sen tarkoituksena oli
yhdistdad eri kuvataiteenlajien harjoittajat, kuvanveis-
tdjat, maalarit ja arkkitehdit, saman instituution pii-
riin sekd irrottaa kuvataiteet vanhasta artes mecanicae
(kdsien taiteet) luokituksesta vapaiden taiteiden, artes
liberales, joukkoon. Kuvataiteen teoreettisia opintoja
haluttiin kehittaa tieteiden tasolle, intellektuaalin op-
pineisuuden suuntaan, jota vanha oppipoikajdrjestel-
ma ja killat eivdt pysyneet tarjoamaan.



Taiteilijasta tulisi sekad taitava kdsitydlainen ettd uut-
ta luova ajattelija.

Tyétilaisuudet

Giotton eldmdnkerrassa Vasari kertoo, miten paavi
Benediktus IX, joka suunnitteli teettdvansa maalauk-
sia Pietarinkirkkoon, lahetti hovimiehensa katsomaan,
millaisia teoksia kuuluisa Giotto teki. Naytteeksi tai-
doistaan Giotto piirsi tyokiireidensa keskelld hovimie-
helle pelkdan ympyrdn, mutta vapaalla kadelld ja tay-
dellisen sellaisen. "Eikd minun pitdisisaada muutakin
piirrosta kuin tdma", kysyi dllistynyt hovimies. "Siina
on teille litkaakin", vastasi virnisteleva Giotto.

Taiteilijoista kirjoittaessaan Vasari tulee samalla ku-
vanneeksi ammatillisia kdytdntéjd, esimerkiksi sita
miten tarkea tilaustyo kilpailutetaan. Kun kauppiaden
kilta ja Firenzen signoria paattavat tilata San Signoria
kirkon oviin pronssikoristelun, julistetaan kilpailu.
Taiteilijat eri puolilta maata kutsutaan antamaan tyo-
naytteita, joista kilta valitsee seitsemadn taiteilijaa,
joille ndytelaatan tekorahoitetaan. Ndiden naytteiden
perusteella valitaan lopulta ovien tekijd, nuori Loren-
zo Ghiberti.Voittajan lopullista valintaa ovat tekemads-
sda myos taiteilijakollegat. Vasari tuo esiin tassa yhtey-
dessa kilpailun, kunniallisuuden ja kateuden proble-
matiikan. Kilpailussa omilla tdillaan mukana olleet
Donatello ja Brunelleschi neuvottelevat keskenddn,
ettdolisikaikkien kannalta parasta ja kunniallista an-
taa Lorenzon voittaa!

Suuri tilaus kuuluisalta taiteilijalta tarkoitti usein
suurta palkkiota. Giotto sai Pietarinkirkon freskoistaan
palkkioksi ruhtinaalliset 600 kultadukaattia. Kuului-
suus saattoi myos tuoda ainakin ajoittain mahdollisuu-
den saada rikas mesenaatti. Esimerkiksi Leonardo sai
"joka kuukausi elatuksensa Piero Soderinilta". Leo-
nardoa myos syytettiin Soderinin petkuttamisesta,
mutta Soderini itse ei halunnut Leonardon palautta-
van "apurahaansa”. Kuitenkin usean taiteilijan koh-
dalla kdy ilmi, ettd taiteilijat elivdat enimmadkseen

Albrecht Diirer: Melancolia, kuparikaiverrus, 1514.

koyhyydessaja taloudellisessa epavarmuudessa. Myos
vaatimattomammat ty6t ja palkkiot kelpasivat.
Esimerkiksi Paolo Uccello maalasi sisustusten pane-
lointeihin koristemaalauksia useissa Firenzen talois-
sa. Tyosopimukseen saattoi kuulua, etta osa palkasta
maksettiin ruokana. Vasari kertoo, etta kun Uccello
maalasi San Miniaton luostaripihaan seindmaalausta,
ei pihi luostarin apotti antanut hanelle paljon muuta
syotavaad kuin juustoa. Ujo, mutta juustoon tuskastunut
Uccello paattaa jattaa tyon kesken ja pakoili munkkeja
kaupungilla. Ty6hon héan palasi vasta, kun apottilupa-
si hdnelle muutakin syotavaa. Vasari kertoo mydés, mi-
ten arezzolainen maalari Lorentino ei rahattomuutensa
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takia voinut ostaa pojilleen karnevaaliaikaanteurastettavaa porsasta, mut-
ta maalasi sitten tilauksesta erddlle talonpojalle pyhdn Martinuksen kuvan
ja sai talta palkkioksi sian.

Taiteilijoiden tyollistyminen oli 1500-luvulla, kuten nykyisinkin, julkis-
ten tai yksityisten tilaajien varassa. Vasari kirjoittaa teoksensa kolmannen
osan johdannossa ytimekkdan puheen taiteilijoiden puolesta: "on siis va-
kaasti uskottava, ettd jos mestarit meidan vuosisadallamme saisivat (ty0s-
taan) oikeudenmukaisen palkkion niin epdilemattd tehtdisiin paljon mer-
kittdvdampid ja parempia teoksia kuin antiikin taiteilijat koskaan saivat
aikaan. Sen sijaan puutetta kdrsivat kyvykkadat taiteilijat jadvat piiloon,
heiddn on pikemminkin kamppailtava ndldn kuin kuuluisuuden kanssa,
eivdatkd he saa mahdollisuutta tulla tunnetuiksi. Syy ja hdped kuuluu niil-
le jotka voisivat kohottaa heidat kurjuudestaan, mutta eivat siita valita."

Maine ja persoona

Menestydkseen taiteilijan piti pystyd herdttdmddan tyossddan kolleegoiden
ja ammatillisten asiantuntijoiden arvostus sekd suuren yleisén ihailu ja
huomio. Moni lahjakas taitelija oli myos kdaytokseltdan sujuva ja sosiaali-
sesti lahjakas, kuten nykyddn sanottaisiin. Rafaelista Vasari kirjoittaa,
ettd tama kdyttaytyi aina suvaitsevaisesti ja miellyttavasti kaikenlaisten
ihmisten seurassa, minkadlaisissa tilanteissa tahansa. Taiteilijan persoo-
naan sopi myo6s kohtuullinen maarad omalaatuisuutta, joka lisdsi mainetta.
Leonardo ja Sandro Botticelli olivat tunnettuja pilailunhalustaan ja kekse-
lidistd kepposista joita he jdrjestivat ystdvilleen. Leonardo esimerkiksi
piilotti kaimmenelleen tyhjdksi litistettyjd oinaan suolia, joiden toinen pda
oli kiinnitetty palkeisiin, ja ylldttden antoi puhaltaa suolet tdyteen ilmaa,
jolloin ne tayttivat koko huoneen, ja jarkyttynyt seuralainen joutui pake-
nemaan nurkkaan. Toisaalta Vasari moittii sekd Uccelloa ettd Jacopo Pon-
tormoa liiallisista "padhdanpinttymistd”, jotka johtivat koyhyyteen ja yksi-
ndisyyteen. Uccello "kiinnostui liikaa perspektiivipiirtdmisestd”, joka
tuotti "kuivakkaan ja profiileihin pitdaytyvéan tyylin. Sen vuoksi hdnesta
tuli "yksindinen, omituinen, raskasmielinen ja koyhd." Myo6skddn Uccel-
lon omintakeiset, fantasioivat variratkaisut eivat saa Vasarilta hyvaksyn-
tdda. Pontormo puolestaan kiinnostui Vasarin mielestd litkaa Durerin sak-
salaisesta tyylista. "[E]iko Pontormo muka tiennyt, ettd saksalaiset tulevat
tdnne oppiakseen italialaisen tyylin, josta hdan niin suurella vaivalla yritti
pddsta eroon?” Vasari kirjoittaa myos: "ihmisid arsytti Jacopossa se, ettda
hdn suostui tekemddn tyotd vain silloin ja niille henkil6ille joille halusi.”
Ja: "jos Pontormo téstd kdrsi, oli oma vahinkonsa".



Tyttdret

Vasari kirjoittaa lyhyesti Paolo Uccellon kuolemasta
vuonna 1432: "hdnelta jdi tytdr, joka osasi piirtaa.”
1500-luvun naistaiteijoista huomattavimmat kuten
taidemaalari Sofonisba Anguissola sekd kuvanveistdja
Properzia de Rossi kuuluivat syntyperdltddn aatelis-
sdaatyyn ja tulivat perheistd, joissa taiteita erityisesti
arvostettiin. Sen sijaan ammattikuntalaitoksen kautta
naisilla ei ollut pdasyd mestarinoppiin. Oman perheen
tai suvun tyopajassa alempisdatyiset lahjakkaat tytot
saattoivat tehdd apulaisen toitd, varsinkinjos perhees-
sd ei ollut poikia. Miltei sdédnnénmukaisesti taidemaa-
larin ammatissa tydpajoissa toimineiden naisten isa

Artemisia Gentilleschi: Omakuva, 1630-luku.

o o 5 :
Paolo Uccello: Predella of the profanation of host, 1468,
osa teoksesta.

olikin taiteilija, kuten esimerkiksi Artemisia Gentile-
schin kohdalla. Hanen isdnsa Orazio Gentileschiopet-
tiitse tyttdrensa sekd myos lahetti hdanet taiteilijatove-
reidensa tyopajoihin lisdopintoihin.

Vanhuus

Vasari kirjoittaa vanhenevasta Jacopo Pontormosta:
"viimeisind vuosinaan hdn piti kasvattinaan Battista
Naldinia, nuorukaista [...] joka hoiti Jacopoa sen vahdn,
minka tdmad salli.” Vanhenevasta taiteilijasta yleensa
huolehtikin hdnen oma perheensd tai oppilaansa. Tyota
oli kuitenkin jatkettava toimeentulon vuoksi, niin kau-
an kuin se oli mahdollista. Korutonta kertomaa on tai-
demaalari Pietro Cavallinin elamdkerran viimeinen
kappale. "Pietrokuoli roomassa 85 vuoden idssa koliik-
kiin, jonka hdn sai kosteudesta jatkuvasti seinid maala-
tessaan.” Hautakirjoitukseensa hdn sai sentddn tekstin:
"Pietro oli kunniaksi Rooman kaupungille. Maalaus-
taiteellaan hdn tuottaa yhtd paljon kunniaa taivaalle”.

Léiihteet
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TAITEEN TILAAJAT

Taidemaalari Heli Heikkinen ja
kuvataiteilija Pekka Kainulainen

keskustelevat aiheesta liris Pessan
Artes Liberales -artikkelin tiimoilta.




Heli | Iiris Pessa kertoo tdmén Katsaus-lehden artik-
kelissaan Artes Liberales, ettd vuonna 1563 Firenzes-
sd perustetun akatemian tarkoituksena oli toisaalta
yhdistad eri (kuva)taiteen lajit ja toisaalta kehittdaa tai-
teellisia opintoja tieteen tasolle, jolloin taiteilijasta tu-
lisi paitsi taitava kdsityoldinen myos uutta luova ajat-
telija. Nyt, noin puoli vuosituhatta myohemmin, kuva-
taiteilijan ei valttamatta ajatella olevan taitava kdsi-
tyoldinen, mutta kyllakin uutta luova ajattelija. Toki
osa taiteesta tdndakin pdivdand syntyy ajattelemalla ka-
sien avullaja ajan kanssa vahitellen harjaantuen, mut-
ta kuvataiteen sateenvarjon alle mahtuu sekd perin-
teisiin menetelmiin perustuvaa ilmaisua etta liikku-
van kuvan tekniikkaa ja vaikkapa teos, joka toteutuu
sosiaalisena toimintana. Talld hetkelld keskiossd ovat
muut kuin perinteiset menetelmat. Kiasman kaltaisia
nykytaiteen museoita skeittaajineen loytyy joka puo-
lelta maailmaa. Nykytaiteen esittelyareenoita ovat
myo6s megatapahtumat, erilaiset isot biennaalit, taiteen
teemapuistot. Namad instituutiot toimivat nykytaiteen
konkreettisina tilaajina. Toki myos galleriat esittele-
vat sekad nykytaidetta ettd tdlla hetkelld tehtavdaa muu-
ta taidetta — miten jaottelu sitten meneekdan.

Sind olet, Pekka, pitkdn tien kulkenut taiteen moni-
ottelija. Mita ajattelet taman hetken taiteen tilaajista,
toimiiko taiteilija vain ndiden instituutioiden sisallon-
tuottajana ja milla tavalla se vaikuttaa taiteen sisaltoon?

Pekka | Kun mainitsetKiasmankaltaisetnykytaiteen-
museot, tulee mieleen kuva telakasta. Telakan tilaus-
kanta on pyrittdvd varmistamaan moneksi vuodeksi
eteenpadin ja tuotantolaitoksen mittakaava ja rakenteet
madadrittelevat laivojen koot ja alustyypit. Parjatdkseen
kilpailussa museovadki ja taiteilijat tietenkin voivat sor-
tua suunnittelemaan huviristeilijdd, vaikka soutuvene
voisikin olla se sisdllollisesti todellisempi ja sen takia
myos taidetelakalle arvokkaampitilaus. En halua nah-
dd instituutioita pelkdstddn jonkinlaisina fasaanien
ruokinta-automaatteina, enka taiteilijoita fasaaneina,
mutta pahimmillaan kuva sellaisena ndayttaytyy. On-

neksi on ndyttoad siitd, etta instituutiot pystyvat parem-
paankin.

Heli | Onko niin sanottu nykytaiteilija valttamatta si-
dottu "instituution tilauksiin"” kun teoksetkin usein vaa-
tivat taiteen kontekstissa olevan toimintaympadriston?
Miten itse olet 10ytdnyt mahdollisuutesi taiteilijana?

Pekka | Jonkunlaisena kansantaiteilijana olen toimi-
nut ja halunnut tehda sellaista taidetta, etta se kestdi-
si arjessakin. Nuorena, aloittelevana taiteilijana, mun
suku oli mun asiakaskunta. Isodidit ostivat pienista ela-
kerahoistaan lastenlapsille maalauksiani. Se oli sillois-
ta apurahaani ja parasta sellaista. Tassd tullaan nyt
sellaiselle alueelle... tieddn ettd koko taiteen rahoitus
eivoiollatdllaisella tasolla. Tamdkin johtaa hyvin pian
taiteen yksipuolistumiseen. Yleinen maku alkaa maa-
ritelld rahoitusta ja toimintaedellytyksia ja se arki jy-
rdd vapaat kokeilut ja pohdiskelut. Mulla oli onni, etta
suhteessa omiin sukulaisiini, jos ajatellaan taiteilija-
ja tilaajasuhdetta, mulla tosiaan oli vapaat kdadet. Hy-
vin pientd ja satunnaistahan se oli, mitd mummot ja
muut sukulaiset pystyivdat ostamaan, mutta sen arvo
kuvastuu siind, ettd yhd edelleen muistan kaikki ne
tilaukset ja taulukaupat.

Jostain syystd mun tie ei vienyt myohemminkdan
varsinaisesti “taiteen kentdlle”, gallerioihin ja museoi-
hin. Muutin maalle. Aloin tehda performansseja ja eri
tyyppisia taidetempauksia kyldnraitilla. Sieltd kun kat-
seli taideinstituutioiden suuntaan, niin kylla ne kasvi-
huoneilta nayttivat. Katkerimpina hetkindni ajattelin,
ettd nuo eksoottiset orkideat eivat kesta yotakdadn, jos
otetaan ne pois tiputuksesta. Itsedni vertasin paska-
huusin takana kasvavaan nokkoseen. Asioilla on puo-
lensa. Pelkkiin nokkosiin kylldstyy jossain vaiheessa
ja kdy se maaperdkin pitemman pddlle liilan vakevak-
si. Mihinkddn ei oikeastaan saisi juurtua taiteilijana,
eikd suunnaton ajelehtiminenkaan, trendeilla surffai-
lu, mihinkddn johda. Jos instituutio pyrkii muokkaa-
maan taiteilijaa niin kylla instituution ulkopuolellakin
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vallitsevat olot yrittavat sen tehda. Siind se vapauden-
sietokyky punnitaan.

Suomalainen pieni maaseutukyla on yleensa kuva-
taiteilijan kannalta katsottuna tdydellisen kuollutta,
hapetonta aluetta. Ma ajattelin, ettd kun taalla ei tai-
detta ole, niin taytyy sitd tdnne tehda. Kerran tuli mie-
leen, ettd jos tekis yhteisotaiteellisen piirustusprojek-
tin. Aloin piirtad kaikkia Sammatin vakituisesti asut-
tuja taloja. Niita oli sithen aikaan noin 560. Kavelin
ympadri kylad ja piirsin. Tapasin asukkaita ja juttelin
kylalaisten kanssa. Hyva idea se oli, mutta liian mitta-
va mulle kun minkddnlaista rahoitusta en onnistunut
saamaan. Talojen asukkaat eivat riittavasti kuvia ti-
lanneet, kunnan suunnasta ei tukea tullut eika valti-
onkaan apurahoista. Se jdi sitten sellaiseksi, ettd sitd
mukaa kun joku, hyvin harvoin, pyysi, niin kavin ta-
lonsa piirtdmassd. Talla hetkelld muuten on taas pit-
kédn tauon jdlkeen tilaus vetdmassa. Maksu tulee vil-
lasukkina. Onneksi Suomi liittyi Euroopan Unioniin ja
Sammatti Lohjaan, niin vapauduin urakasta, kun ka-
tos koko kunta maailmankartalta. Henkihdn siina oli-
si mennyt. Ja melkein menikin.

Sitten kummasti vaihtui tdma kylataiteilijuus kan-
sainvalisyydeksi. Viimeisen kymmenen vuoden aika-
na olen kiertanyt kutsuttuna esiintyjdna erilaisilla per-
formanssifestivaaleilla. Matalan profiilin meininkia
sekin on ollut. Ei sitd hommaa tdalla paljon ole huo-
mioituy, tarkoitan instituutioiden taholta, mutta toisaalta
ne keikat ovatkin sitd samaa, arjen tasolla toimimista.
Sammatin raitti vaan vaihtui Brooklyn Bridgeksi. Tas-
sa yhteydessa sitten yhtakkia haluan kiittaa Kiasmaa.
Nimittdin sen avajaisndyttelyssd olleista Erkki Pirto-
lan videoista tamdn nykyisen kansainvdlisen toimin-
tani mahdollistanut kuraattori Jonas Stampe minut
loysi. Jonas ja veljensad Joakim Stampe ovat mainio
esimerkki sellaisesta institutionalisoitumisesta, jonka
kanssa minun on helppo tehdd yhteistyéta. Heiddn
kauttaan rahoitus ohjautuu suoraan toimintaan, ei lai-
toksen seiniin ja rakenteissummilla voidaan tuottaa
korkeatasoista taidetta ja toimia asian ytimessa.
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Pekka Kainulaisen performanssi.

Heli | Sitten 1500-luvun maailmaan on syntynyt mas-
siivi viihdeteollisuus, joka kilpailee ihmisten henki-
sen ravinnon tarpeesta. Taiteen pitad kilpailla viih-
teen kanssa: syntyy sensaatiotaidetta.

Pekka | Huomatuksi tuleminen on korostunut tallai-
sessa kiihkedtahtisessa kulutusyhteiskunnassa. Hen-
kistdkin pikaruokaa ollaan opittu vaatimaan ja kaik-
keen kylldstytaan nopeasti. Kone kdy niin kuumanal!
Kylla valilla ndyttaa silta, ettd ehka varsinkin nuoret
taiteilijat kokevat, ettd tdassda ollaan kuin viittoilija-
rapuja rantahiekalla ja nousuvesi tulee taas kohta ja
huomatuksi pitdisi tulla ennen kuin on itsekdadn ke-
rennyt ympadrilleen katsoa. Kylldhdn taiteilija tieten-
kin on herkkd aistimaan ajan hengen ja kuulostele-
maan ympadrilla puhuttavaa kielta. Itse aloitin omat
performanssini nimenomaan parkumalla ja molyamal-
1a kun ei muuten kuunneltu. Hehheh. Suomalainen
kuvataiteen kentta alkoi muuttua niihin aikoihin kun
punk-rock tuli musiikkiviihteeseen. Ja pohjimmiltaan
samoja tunteita se moliseminen valitti kuin korkea-
kulttuurikin. Sarjakuva, helppolukuinen pikakirjalli-
suus, oli toinen ilmaisumuoto, jonka suosiota tavallani
hyodynsin yhdistelemalla kertakayttokulttuuria ja iki-



aikaisen kuvaston kierrdtystda. Mutta onhan se kama-
la ndkymad, jos taiteilijan koko elamdn kestdava tyos-
kentely ja pdivdn vitsit arvotetaan samalla areenalla.
Eisiihen poérssiin taiteilijoiden pitdisi edes mennd huu-
tamaan.

Heli | Taiteella ja vallalla on yhteys, toisaalta taiteella
ja suurella rahalla. Taide voi olla myés suuren luokan
bisnestd. Padsddntoisesti kuvataiteilijat itse ovat koy-
hia: harvoin taiteilija rikastuu. Tosin kylld niinkin voi
joskus tapahtua, taiteilija voi pelata taidemarkkinoilla
ja tavallaan tehda taidetta bisneksen teosta ja ehka
samalla tulla paljastaneeksi sen mitd tdlld hetkelld sy-
vimmin kumarramme, eli taloutta.

Pekka | Raha, tuo vaikea materiaali!

Heli | Taidemaalarina koen myds vapauttavana sen,
ettei maalaukselle tdlld hetkelld ole selvad institutio-
naalista tilaajaa. Kokemuksia voi ajatella jakavansa
ihan kenen kanssa tahansa. Ei tarvitse sitoutua kuin
omaan eldmdnty6honsa ja uskoa, ettd teokset 16ytavat
vastaanottajansa. Aina joskus niin kdykin, aika yllat-
tavdstikin. Tietysti yleisesti ottaen suren sitd, ettd me-
dia ei juuri esittelehidasta, pienimuotoista tai hiljaista
taidetta, joten sellaista kaipaavan yleison on sita vai-
kea loytdd. Puhumattakaan siitd ettd se saavuttaisi ne
jotka eivat tiedd sitd kaipaavansa, esimerkiksi nuoret.
On vaikeaa 16ytdd ilmaisun runsaudensarvea, kun
vain muutama nimi ldpdisee tiedotuskynnyksen.

Pekka | Suomalaisessa yhteiskunnassa syrjaytymi-
sestd kun alettiin puhua, oli mun ensimmadinen ajatus,
ettd md olen syrjdytynytihan tarkoituksella. Nyt kylla
ymmadrrdan mistda puhutaan kun puhutaan vaikkapa
nuorten syrjdytymisestd, mutta kylld siindkin asiassa
sdavynsd on. Kai sitd voisi niinkin sanoa, ettd onni on-
nettomuudessa, kun tuli syrjdydyttyd. Usein ndyttda
nimittdin siltd ettd nimenomaan syrjassa kasitellddn
ydinkysymyksid silloin kun pddjoukko sdntdd toinen

toistaan komeampiin Centrumeihin. Md myds tunnen,
ettd hitaaseen ja hiljaiseen tasoon kannattaa luottaa.
Sitkeyttd ja rohkeutta se kylla vaatii.

Heli | Apurahataiteilijoista. Vain muutama prosentti
taiteilijoista saa apurahoja. Vastikdan ilmestyi tutki-
mus apurahojen vaikutuksesta julkaistavan kirjalli-
suuden sisdltoon. Minusta on ihan selvdd, ettd erilai-
set portinvartijat vaikuttavat siihen, mitda kulloinkin
pddstetdaan esille ja varsinkin mitd nostetaan esille.

Pekka | Nadistd apurahoista puhuttaessa mulle tulee
usein mieleen erds hetki Helsingin Kauppatorilla, kun
joku heittiilmaan nakin ja kytiksessd olleet lokit syok-
syivdt nakin kimppuun. Mikd mahtaa olla tdmankal-
taisen taiteen tukemisjdrjestelman todellinen vaikutus
henkiseen ilmapiiriin? Tukeva vaitukehduttava? Aina-
kin se pyrkii pitdimddn taiteilijat siind apurahan jakajan
liepeilld. Mutta ei tamd ndin mustavalkoista ole. Lo-
pulta onkiinnisiitd vapaasta taiteilijasta itsestdan, kes-
tdako oman vapautensa ja omien kahleidensa painon.
Ja se paino voi olla vaikka riippuvuus apurahoista ja
portinvartijoista. Joka puolella on kahle vaanimassa.

Heli | Mutta kuten 1500-luvullakin, taiteilijat myds
keksivdt keinoja selviytyd ja toimia tietylla tavalla au-
tonomisesti. Tahdn on pitkd perinne.

Joskus tuntuu siltd, ettd taiteen portinvartijoiden ja
ihmistenvalilld on iso kuilu. Kulloinkin muodissa ole-
va taide ei vdlttdmadtta kosketa ja ihmiset vieraantuvat
taiteesta, ovattavallaan pettyneitd siihen.

Pekka | No se tissd ihmisessd ja taiteessa on tervettd,
ettd vield pohjimmiltaan ymmadrretddn elamdan moni-
arvoisuus. Mieli ja taide ovat auki kuin monivarinen
viuhka, niin kuin avaruus tai maapallon lajisto, ja jos
sen viuhkan sulkee niin keppihdn siitd tulee. Eivatka
ihmiset siitd endd ole kiinnostuneita. Aletaan sitten
mieluummin katselemaan taivaalle kuin taidetta. Ai-
ai, kylla se tahtitaivas on muuten ihmeellinen naky!
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Pekka Kainulainen tyGhuoneellaan.

Heli | Minusta nayttda etta ilmassa on lahinna kaksi
strategiaa taiteelle. Toisaalta keskittaminen, tuotetaan
muutama vientikelpoinen huipputaiteilija. Talloin tai-
de ajatellaan lahinna vientituotteeksi ja jonkinlaisek-
si maabrandin luojaksi. Tallaista politiikkaa tietenkin
vain harva taiteilija kannattaa. Sitten on ajatus laajas-
ta, vdhemman hierarkkisesta taiteilijaverkostosta. Ta-
ma toteutuu myos netin ansiosta. Helposti siita tulee
kuitenkin vain sisdpiirin juttu.

My0s raja ammattilaisten ja harrastajien valillda on
hamadrtynyt, kun harva saa elantonsa itse taiteesta.
Sita paitsi kaikki taide ei vaadi koulutusta ja toisaalta
koulutustakin on saatavilla taitojen oppimiseksi. Suo-
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messa taidekoulutusta ollaan supistamassa, mutta yha
koulutetaan vdaestomddraan nahden paljon taiteilijoi-
ta, joista vain tosi pienelld osalla on elinmahdollisuus
ammattitaitelijoina.

Suomessa on maailmalla tunnustettu peruskoulu, jo-
ka pohjautuu kansakoulujarjestelmdan. Pienesta vaes-
tosta on koulutuksen myéta 16ytynyt paljon potentiaa-
lia. Laajan taidekoulutuksen voisi ajatella tuovan sa-
mantapaisia tuloksia. Taiteen opiskelu antaa valtavasti
evditd elamddn, mutta ikdva kylla ei niitd syotavia.

Sina olet omalla tekemisellasi 16ytanyt mahdolli-
suuksia 1oytdd ihmisid. Mitd muita ideoita sinulla olisi
kuvataiteen jalkauttamiseksi?



Pekka | Koko Suomesta pystyttdisiin pienelld rahalla
tekemddn korkeatasoinen ja todella monipuolinen ku-
vagalleria. Yhteiskunta tilaisi vapailta taiteilijoilta ku-
via elinympadristoonsd, yhteison yhteisiin tiloihin.
Mainoskuvaston rinnalla olisikin my0os toisenlainen
kuvasto. Hanke rikastuttaisi elinympadristéamme ja
herdttdisi varmasti myos kansainvalistd kiinnostusta
maatamme kohtaan.

Heli | Palataan tidhdn Vasari-akatemia artikkeliin.
Siind tulee aika selkedsti esiin taiteilija lajityyppind,
jonka tunnistan tdndkin pdivdnd olemassa olevaksi,
eli siind on sitten jotakin peri-inhimillistd. Mutta lop-
pujen lopuksi on aika vaikea madaritella taiteen pe-
rimmadinen tilaaja. Kuka sita tarvitsee ja mihin?

Olisiko niin, ettd meilld ihmisind on tarve hahmot-
taa paikkaamme, juuriamme ja hakea olemassaololle
mieltd ja taidetta tarvitaan tdhdn tarpeeseen? Moni
hakee taiteesta myos pyhdn kosketusta.

Pekka | Kuvio on kohtalaisen yksinkertainen, jos
kirkko tarvitsee kuvia osoittaakseen lukutaidotto-
malle kansalle marssijarjestyksen tai valtio haluaa
tilata muotokuvan itsestddn, mutta todellakin, mihin
sitd taidetta tdallaisena maailman aikana tarvitaan?
Taiteilija tekee kuvia ihmisen sisimmadstd ja kuvia
kulttuurista. Ja tietenkin my6s unelmia siitd, millai-

Heli Heikkinen on helsinkildinen taidemaalari, joka toimii
Kriittisen Korkeakoulun kuvataideopettajana ja kokoaa
Kiasmassa jdrjestettdudn Katseen filosofiaa yleisoluento-
sarjan. www. heliheikkinen.com

nen kulttuuri voisi olla. Eli jotenkin, vaikkakin vélilla
aika kummallisesti, mindkin teen ikddn kuin tilauk-
sesta ihmiselle taidetta. Maksajaa vain ei usein ndy
mailla halmeilla. Lahden niin réyhkedstd olettamuk-
sesta, ettd ihmiset ovat multa ja muilta taiteilijoilta ti-
lanneet tamdn eldmadn mittaisen tydsuorituksen. Tie-
dostamatonhan se tilaus on. Aina vain hamarammak-
si kdy se maksajan osuus. Selkdnahasta on paljon
otettu kautta aikojen. Omasta ja lahimmaisten.

Mad harhauduin jo varhain kuvittelemaan taiteilijan
tehtavan tarkedksi, soihdunkantajaksi. Naiivi ja ro-
manttinen kuva, mutta uskon yhéd edelleen, ettd poh-
jimmiltaan se on totta. Kaikki eivat halua pimedssa
rampid, edes soihdun kanssa, joten ehkd yhteisoé on
erdalla tavalla "palkannut” osan jdasenistaan kartoit-
tamaan vield tuntemattomia ihmisyyden ja kulttuurin
alueita. Ja "palkkana” olkoon edes jonkinlainen ase-
ma yhteisossa. Taiteilijat ovat vahdn kuin ilveilijan tai
alkemistin roolissa, tempuntekijoita tarvitaan. Mutta
kun kokonainen ammattikunta sitoutuu taloudellises-
ti kannattamattomaan ja hyvin epdvarmaan toimeen-
tuloon, siihen taiteilijan vapauteen, niin kysymys on
jostain muusta kuin pelkdstd kuninkaan huvittami-
sesta. Ehkd ihmiset tarvitsevat taiteilijoita jonkinlaisi-
naihmisyyden stuntmanneina. No joo, mutta etta kyl-
latilausta on ja taiteilijankin tdytyysaada palkakseen
valilld jotain muutakin kuin juustoal

Pekka Kainulainen on sammattilainen taiteen moniotte-
lija. Hanen omaperdistd performanssitaidettaan on voitu
thmetelld jo vuodesta 1983 ldhtien
www.pekkakainulainen.fi
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NYKYTAIDE JA IKUISUUSKYSYMYKSET

Valokuvan pitkdaikaisvaikutuksia

HANNELE RANTALA

Taiteen voisi minusta maaritella ajatteluk-
si. Silti — konkreettisten tekojen, toiminnan
® mahdollisuus hdmmentaa sita.

Pyrin teoksissani valttamddn yhtendisen, tunnistet-
tavan kasialan, signature stylen, syntymista. Useim-
mat teokseni pyrkivat aineettomuuteen ja ne ovat pro-
sesseja, joiden lopputulos on usein paikkasidonnainen
tilapdinen teos. Kdaytan teosteni toteuttamistekniikoi-
na enimmakseen valokuvaa ja installaatioita. Pyrin
laajentamaan kuvataiteen kasitettd kayttamalld teok-
sieni toteutuksissa myos suoria tekoja, tekstejd ja per-
formanssia.

Joseph Beuysin ndkemys kollektiivisesta vastaanot-
tajasta on tyoni kannalta kiinnostava. Beuysin esitta-
madssa sosiaalisen veistoksen ideassa taiteilijan ja kat-
sojan vdlinen hierarkia ndyttdda purkautuvan. Katso-
jasta tulee performatiivisissa teoksissa tasavertainen
tekijan kanssa. Vaikka tekija ehdottaa teemoja ja aja-
tuksia katsojalle, niin merkitykset syntyvdt yhdessa
vastaanottajan kanssa. Hetkeen sidottu taide on su-
kua teatterille.

Teokseni syntyvat useinliikkeessd nopeasta havain-
nosta ja orgaanisesti. Silloin myds itse tapa tuottaa
teoksia konkreettiseen muotoon onliikkeessd. Tdissa-
nion etsimisen ja liikkeen ajatuksen lisaksi pyrkimys
kommunikaatioon. Sisdllollisesti tyoni kdsittelevat lah-
toja, kodittomuutta ja muutosta, jotain rajalla olevaa
tilaa tai tilannetta.
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Useimmat teokseni ovat tavalla tai toisella

katoavia. Joko ne katoavat siksi ettda ne yk-

® sinkertaisesti tuhoutuvat ajan myéta tai

jaan sarjalliset tyoni osina pois katsojille, jolloin ne jat-

kavat palasina eldmddnsa monessa paikassa yhtd ai-

kaa. Monilla teoksillani on aineeton olemus. Esineilld

on joka tapauksessa taipumus muuttua tomuksi ajan

myotd. Vain ajatus — abstraktio — voi sdilya.

Kasittelen téissdani my0s uusiutumista. Samalla kun

tuhoutunut esine tai orgaaninenkappale onjatettd, se

on myos uuden raaka-ainetta. Tuhoutumisessa on mu-

kana aina uuden siemen, samoin kuin hyva pysahty-

nyt kuva kantaa liikettd sisdallaan. Jokaisessa hetkessa
on mukana vddjddmaton elaman dynamiikka.

Ihminen uskoo helposti ettd oma syntyma

olisi kaiken alku. Elamada on kuitenkin ol-

® lut ennen sitd ja se jatkuu yksilon kuole-

man jdlkeenkin. Elamda on kaikkialla, se

on anonyymia; ei kenenkddan, mutta silti kaikkien yh-

teistd. [hmiselld on hyvin vahan mitdan omaa, silmien

ja ihon vdria myoten kaikki on perintdd edellisilta su-

kupolvilta. Kielikin, jota monet poissa omasta maas-

taan asuvat ihmiset pitdvat kotimaanaan, on peritty —
didin kieli. Mikadn ei siis alkanut minusta.

Kaikki uusi alkaa aina epavarmuudesta ja pelosta.

Naéiden tunteiden katkemiseen tarvittavaa varmuutta

haetaan usein jarjestamisesta. Kaaos on perustila, jota



yritetdan hallinnoida. Taideteoskin
on eraanlaista hallinnointia, asioi-
den jarjestdmistd ymmarrettdvaan
muotoon.

Palaaminen tadsta pisteesta taak-
sepain on johtanut kohtaan, jossa
olen Claude Lévi-Straussin struk-
turalismin syntyyn vaikuttaneen
kolmen perusajatuksen: marxilai-
suuden, geologian ja psykoanalyy-
sin adrellda. Monet muutkin rans-
kalaiset filosofit, erityisesti Gilles
Deleuze, ovat ajatuksiltaan tuttuja
— tunnistan heidat — mutta tuntuu
etta on helpompi mennd suoraan
lahteen, Sigmund Freudin luokse,
kuin vaikka Julia Kristevan.

Lahestymistapani taideteosta teh-
dessa ei kuitenkaan ole teoreetti-
nen. Minulla Freudin ymmartami-
seen liittyy nimenomaan minéan
ymmartaminen sellaisena kuinhéan
sen esitti. Samoin Freudin ja psyko-
analyysin tapa arvioida koko ajan
uudestaan ja uudestaan omaa te-
kemistddn ja olemistaan on tar-
kedda. Ymmartadminen, toisen ih-
misen kokemuksen sisdistaminen,
vaatii oman itsensa uudelleenar-
viointia. Nietzschelta olen omaksu-
nut ajatuksen sanoa kaikkeen kylla.

Voiko henkilokohtaisen
kokemuksen valittaa toi-

@ selle? Miten kommuni-

kaatio on yleensa mah-

dollista? Tama on se peruskysy-
mys, johon olen aina palannut. Se
muodostaa tydssdni tietyn perus-
nuotin. Jotta se sailyisi nakyvissa,

Har du sett denna kvinna® - Har du sett denna kvinnai

B e

Har du sett denna kvinna?

Har du sett denna kvinna?

pyrin niukkaan, melkein minimalistiseenilmaisuun. Rakenteiden on oltava
lapikuultavia, selkeitd ja yksinkertaisia. Ajattelun on oltava hyvin tarkkaa.

Vaikka ajattelu olisi kuinka tarkkaa sen ei valttamatta tarvitse johtaa
lainkaan selkeisiin ja rationaalisiin tuloksiin. Painvastoin. Erityisesti ku-
vallisessa ilmaisussa on aina katkoksia ja yllattavia tapahtumia. Pysahty-
neessa kuvassa ei ole johdonmukaista jatkumoa, koska siitd puuttuu li-
neaarinen aika.

Yhteistd kollektiivista todellisuutta on hyvin vdhéan, reaali-
todellisuudenkin ihmiset kokevat kovin eri tavoin. Thmisen
® henkilokohtainen, sisdinen todellisuus rakentuu illuusioiden,
pelkojen ja toiveiden, kautta. Tama tekee kommunikoinnin la-

hes mahdottomaksi: emme koskaan ymmarra asioita samalla tavalla.
Kahden ihmisen kohdatessa toisensa siind kohtaa kaksi minuutta. Kos-
ka aika virtaa tahan hetkeen sekd menneesta etta tulevasta on kohtaami-
sessa ldsnd my6s molempien eriikdkaudet; joku assosiaatio saattaa kesken
kaiken siirtdd meidat lapsuuteemme taitoisen, poissaolevan ihmisen luok-
se, hetkeen mihin toinen ei voi meita seurata. Kuvataiteessa tdma monen
todellisuuden lasndolo sekda kuvan tekohetkella etta vastaanotettaessa an-

taa sille sithen kuuluvan monitulkintaisuuden ja hamaryyden.

Huolimatta ndiden useiden samanaikaisten sisdisten jareaalisten todel-
lisuuksien ldsndolosta on kuitenkin olemassa vain yksi todellisuus: jokai-
sen oma. Siksi myo0s taiteen kokeminen ja siitd saadut elamykset pysyvat
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hyvin yksityisind. Jokainen kokemus on yhtd oikea ja
todellinen, niissd ei ole hierarkiaa; toinen eldmys ei
ole toista parempi, kuten toisen todellisuus ei ole toista
oikeampi.

Taideteosta katsottaessa merkityksia syntyy tekijan
ja katsojan vuorovaikutuksesta kun teosta katsottaes-
sa tapahtuu ulkoisen havainnon ja sisdisen kokemuk-
sen suodattumista. Taideteoksen ja katsojan kommu-
nikointi on siis hyvin samankaltaista kuin ihmisten
valilla. Se millaiseksi se muodostuu, riippuu omista
henkil6kohtaisista ja samalla kaikkien yhteisista ai-
kaisemmista kokemuksista.

Pystymme muistamaan aikaisempia tapahtumia hy-
vin tarkasti. Muistaessamme jonkin tapahtuman, sen
mukana tulevat tapahtumaan liittyvat tunteet. Miksi
muistan sen minkd muistan? Miksi jotkut asiat unoh-
tuvat tai muistan niistd vain oman reaktioni, mutta en
sen aiheuttajaa? Jokaisessa kohtaamisessa ja teossa
jaamme toisille omia muistojamme.

Kokemus siirtyy lopulta aina tunnetasolla.

Kuvan kieli, ndkemisen kieli, on tunne-

® kieltd; se eitoimirationaalisesti. Rationaa-

lisen selityksen ja katsojan sisdisen kokemuksen va-

lilld on aina kriisi. Kuvaa on turha yrittdd ymmartaa,

se on koettava. Tamédn vuoksi kuvien tulkinta on hy-

vin monimutkaista, koska aina katsojan vaihtuessa
myo6s kokemus kuvasta vaihtuu.

Jotta kuvan tunnemaailma aukeaisi, on oikeastaan
lopetettava kuvan katsominen ja sen sijaan nahtava se.
Katsomisen ja ndkemisen ero on elamyksen kokemuk-
sessa, joka on saatavissa kun vain menee kuvaan sisél-
le. Se tapahtuu keskittymadlla. Kuvan ddrelld on vietet-
tdvd aikaa. Jos tekijd on etddnnyttdnytitsensd tunteis-
ta tai ei tunne niitd lainkaan, niin silloin katsojakaan
ei voi kokea niitd. Syntyy pelkkia kuvia, ei taidetta.

Parhaimmillaan taideteos vaikuttaa sekd emotio-
naalisesti ettd dlyllisesti katsojaan. Alyllinen analyysi
teoksista on mahdollista kuitenkin vasta sen jdlkeen
kun tunne-eldmys on koettu. Tama kaikki tapahtuu
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samanaikaisesti kuvan kokemisen hetkelld. Paradok-
si on siind, ettd vasta kun suljen silmdni, alan ndhda.

Ajattelun jaanalysoinnin on tapahduttava mo-

nella tasolla yhtd aikaa sekda kuvaa tehdessa

@ ettd sitd katsottaessa. Tehdessdni teosta en

kuitenkaan voi olla voimakkaassa tunnetilas-

sa. Tunteen on oltava koettuna ja muistissa ikdan kuin

analysoituna prosessina. Silloin sen voi heijastaa kuvat-

tavaa kohteeseen. Samaan aikaa olen voimakkaasti

kontrollista, tarkkailen itsedniikd@édn kuin ulkopuolel-
ta. Tamd mahdollistaa sen ettd teos syntyy hallitusti.

Tunnen useimmiten suurta pettymystd kun katson
ottamiani valokuvia ensimmadisen kerran. Ennen kuin
valmiin tuloksen todella ndkee, on padstava pettymyk-
sen yli. Tunne johtuu kaiketi siitd, ettd voimakas emoo-
tio, jota teokseen tavoittelen, ei koskaan vality sithen
niin puhtaana tai suurena kuin alkuperdinen tunne.
Se on vain heijastusta tai kaikua todellisesta, alku-
perdisesta tilanteesta.

Valokuvassa vdlineend on sisddnrakennettuna pet-
tymys ja melankolia. Se ei koskaan valita tdysin sita
tunnetilaa, jossa kuva on otettu. Se on aina kuva men-
neestd, hetkestd, joka on jo ohi. Siind mielesséa valoku-
va on aina kuva kuolemasta, kuten usein on todettu.
Lisdksi, kun taidetoksen tekovalineend on valokuva




tai elokuva, niiden reaalitodellisuutta tallentava luon-
nevaikuttaa etdannyttavasti. Kuvata voi vain sen mika
on. Katsojan kannalta tilanne voi olla toinen, koska kat-
soja sitoo teosta katsomishetkeen eikd menneeseen.

Elamyksessd, jonka taideteos antaa, tapahtuu par-
haimmillaan katsomistilan jareaalitodellisuuden akil-
linen laajentuminen. Maailma muuttuu kolmiulottei-
seksi. Runoilija Joseph Brodsky kuvaa tata tilan muu-
tosta vertaamalla sita kokemukseen, jossa on tottunut
seisomaan selkd seindd vasten, mutta joutuukin yht-
dkkia vasten horisonttia. Ajan ja tilan avartuminen voi
olla vapaudessaan myos kauhistuttavaa.

Voisi siis ajatella ettd taide vain jdljittelee
aina todellisuutta.

@ Taiehka taide on olemassa olevien asioi-
den loytamista. Virginia Woolf kuvaa kirjailijan tyota
niin, ettd on kuin menisi suureen pimeadn huonee-
seen kynttilan kanssa ja valaisisi silla sielld olevia
asioita yhden kerrallaan, toinen toisensa peraan.

Jokainen taiteilija havaitsee jo kertaalleen l0ydetyt
asiat uudella lailla ja nostaa ne kulloisenkin ajan tar-
kasteltaviksi. Sen vuoksi kaikki taide on aina teko-
hetkestddn huolimatta jotenkin sisalloltdan yhta. Ela-
man keskeiset arvoitukset pysyvat samoina.

Valokuvalla on ollut selvd suhde koko viime
vuosisadan tekniseen kehitykseen ja lisddn-
@ tyvadn yhteiskunnalliseen tasa-arvoon. Vaik-
ka valokuva itsessaan heijastaa reaalista
maailmaa, se on ollut hyva védline my0s syvempdan
todellisuuden tarkasteluun, kutenitse ilmaisumuodon
kehitys on osoittanut. Valokuva voi edustaa jotain
poissaolevaa, jo mennyttd; kuvan hetki sdilyy aina pi-
dempddn kuin alkuperdinen kohde. Tdma valokuvan
ominaisuus tallentaa reaalitodellisuuta ja muistoja sa-
manaikaisesti on valokuvan perusominaisuus.
Journalistiseen valokuvaan liittyy aina tietty teki-
jattomyys. Vaikka siind usein on kuvan ottajan nimi,
se on silti anonyymi, osa suurempaa kokonaisuutta.

Jotkut suuret uutiskuvat, jotka ovat syopyneet mie-
liimme, ovat sielld nimenomaan kuvina eivatka teki-
joidensa teoksina. Melkein jokainen kantaa myds
konkreettisestimukanaan aina jonkinlaista valokuvaa,
jolla ei ole varsinaista tekijdd, vaikka vain omassa
henkil6llisyystodistuksessaan. Tahan anonymiteettiin
liittyy eras valokuvan kiehtovimmista ominaisuuksis-
ta. Valine on itsessaan kaikkien saatavilla. Kaikki ot-
tavat valokuvia. Ehka valokuvan olemuksessa on jos-
sain syvalla demokratian ideaali. Jokaisella on vapaa
paasy kuvaan, sen tekemiseen ja katsomiseen ja ny-
kyisin my0s levittdmiseen.

Vaikkateoksenieivataina ole valoku-
vausta, ne ovat yleensa olleet jossain
® suhteessa siihen. Valokuvan perus-

ominaisuudet ovat toissani lasna kasitteellisella tasol-
la kuten valokuvan demokraattisessa ymmartamises-
sd, monistettavuudessa, huolettomina pidettyjen mate-
riaalien kayttdmisessa tai rajoittamattomissa sarjoissa.

Valokuva on metonymia. Sen perus-

I I ominaisuuteen kuuluu, ettd se on laa-

® jemmasta kokonaisuudesta erilliseksi
palaksi rajattu osa. Valokuvan rajauksen, kuvan reu-
nan, ulkopuolella on aina jotain. Kun siirtda kameraa,
vieressa on toinen pala ja sen vieressa taas toinen. Yk-
sikddn ndista irralleen rajatuista paloista ei ole toista
suurempi totuus sindnsd, jokainen paloista vain edus-
taa todellisuutta. Valokuva sdilyy korvausilmaisuna
suuremmasta kokonaisuudesta.

Valokuvalla ei metonyymisen ominaisuutensa vuok-
si ole luonnostaan esineen olemusta. Se sailyy aineet-
tomana, koska se jatkuu joka suuntaan, myos mieleen.
Taiteilija pystyy kdyttamadan tatd mielen ominaisuut-
ta, vastaanottajan kykyd ymmartaa jataydentad annet-
tua konkreettista fragmenttia. Voisi ajatella etta valo-
kuva muistuttaa tassa mielessa runoa: se mika jatetdan
sanomatta, rajauksen ulkopuolelle, tulee hyvin tar-
kedksi. Rajalla kuva muuttuu nakymattomaksi, jokin
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kohtaa toisen tai eroaa toisesta. Muutoksen kohta on
kiehtova, siind on voimakas jannite, tapahtuma. Ku-
van merkitykset muuttuvat myos sen mukaan mita
sen vieressa on.

Rajaaminen on myds hyvin kontrolloitu tapahtuma.
Vaikka teos pyrkisi tavoittamaan sattuman tai kuvaa-
maan jotain sattumanvaraista hetked, kuvan rajaami-
nen pysahtyneeksi hetkeksi tekee siitda hallitun. Ta-
ma ndkyy erittdin hyvin vaikka nykyisissa sotakuvis-
sa, joissa parhaitten mahdollisten sommittelun oppien
mukaan ja kauniilla valon hallinnalla kuvataan jar-
jettomia ja kaoottisia tapahtumia. Kuvaaja valitsee
rajauksenhetkenja keinot joita han kayttaa. Ehka so-
taa pitaisi ndyttad vain suttuisina, kaoottisina rasteri-
klontteind. Kontrolloidulla kuvauksella pidetdan ylla
harhaa eldmdn vakaudesta. Voimme unohtaa sattu-
man ja eldman mielivaltaisuuden.

Kertomus perustuu aina odotuksen
jannitykseen: mita sitten tapahtui tai
@ kohta tapahtﬁu jotain. Tdma lineaa-

risen kertomuksen joko menneeseen tai tulevaan
viittaava kronologinen.aika puuttuu pysdh-
tyneestd kuvasta. ’

Kuvan kasittelema aika on erilais-
ta. Siind on monia yhtdaikaisia hi-
taita ja nopeita tapahtumia. Yk-
sittdisessd kuvassa kaikki koke-
muksemme ovat samanaikaisesti
lasnd, eivat jarjestyksessa vaan se-
koittuneina. Seka taiteen tekemisen
ettd kokemisen elamys on rajaton, hierarkiaton ja epa-
lineaarinen. Mikddn ei nouse esiin missddn erikoi-
sessa jarjestyksessd, mikaan ei ala eika lopu, ei ole
olemassa mitadn erikoisia huippukohtia. On vain jon-
kinlainen ajan ja tilan avaruus, josta nousee esiin jo-
tain jolla tuntuu olevan merkitysta.

Lineaarisen ajan sisaltavat taidemuodot kuten elo-
kuva, musiikki ja kirjallisuus pystyvat teknisesti pa-
remmin elamys- ja tunnesiirtoonkuinkuva, joka vaatii

katsojalta aktiivista omaa kokemista. Tama pysahty-
neen kuvan ominaisuus tekee siitd niin vaikean lajin.
Vasta heittaytymalla kohti teosta kuvan hamaryys ja
epamadaraisyys muuttuu voimaksi.

Elokuva ja muut lineaarista aikaa ja narratiivista
kerrontatapaa kayttavat taidemuodot pystyvat tunne-
siirto-ominaisuutensa vuoksi myds katsojan, kuunteli-
jan tailukijan manipulaatioon. Katsoja on noyra, totte-
levainen ja alistunut kun hdanen tunteensa kulkevat



ohjaajan halun mukaan. Taideteoksen kohtaamisessa tapahtuu transfe-
renssi. Katsoja siirtda tunteensa, pelkonsa ja toiveensa kohti teosta.

Pahimmillaan katsoja haluaa, etta taiteilijaratkaisee asioita hanen puo-
lestaan. Kaipuussa suureen taiteilijaan, suureen ratkaisijaan, nakyy yha
toivomus pelastajan saapumisesta. Mitd han haluaa sanoa meille, on ky-
symys, jonka kanssa katsoja talloin askartelee, sen sijaan etta han kysyisi
itseltdan, mita tunteita ja kysymyksia tdéma minussa herattaa.

Jos kysymys, mita taiteilija haluaa sanoa meille, esitetdan avoimen, pro-
sessia korostavan seka taiteilijan persoonan haivyttavan teoksen edessa,
kysymys kdantyy vaajaamatta kohti katsojaa ja teos tuntuukin vaativan
vastausta katsojalta. Teos saattaa tuntua torjuvalta ja tama saattaa herat-
tdd katsojassa jopa aggressiivisuutta. Taideteos kehottaa katsojaa ajattele-
maan ja kohtaamaan omat tunteensa. Torjuntaa voi tapahtua silloin kun
kuva ei tunnu sopivan mielemme sisustukseen, kokemuksiimme, mennei-
syyteemme, kykyymme hyvdaksya muutoksia.

Taiteilijan ei tule suojella katsojaa tamdn omilta tunteilta.

Vaikka yhdella kuvalla on hyvin vaikea kertoa mitaan,
sita voi ehka kayttaa jopa kertomusta paremmin todelli-
® suuden kuvaamiseen fragmentaarisuutensa vuoksi. Eihan

mikdan asia muistissa tai elamdssa tapahdu kronologi-
sesti. Elama ei ole kertomus, joka alkaisi ja sitten paattyisi loppuhuipen-
nukseen. Selkeydelld ja loogisuudella on tapana hukkua sattumien ja
mielivallan sekasotkuun. Keskenerdisyys on teoksissa valttdmatonta. On
kauhistuttavaa, jos 10ytdisi perille. Paratiisi on ajatusten umpikuja.

Jokainen voi lopulta puhua vain omasta todellisuudes-
taan; teoksen yleispatevyyssyntyy tekijan henkilokoh-
@ taisesta kokemuksesta. Taiteilijan on kuitenkin etdan-

nytettdva itsensd kohteestaan, tavallaanitsestaan, teosta
tehdessadn. Vasta silloin alkaa prosessi, jossa yksityinen muuttuu yleisek-
si. Tekijan on teosta tehdessadn oltava myos katsoja, silloin han ei jaa ku-
vittamaan omaa elamdansa.

Valmista teosta tarkeammaksi muodostuu itse tyon tekoprosessi, joka
usein saattaa olla koko teoksen tdrkein sisdltd. Taide pyrkii esittdmdan
myo0s sopimattomia kysymyksid, ei niinkdan antamaan vastauksia. Ei ole
mielekasta tehda tyotd, jos jo aloittaessaan tietaa vastauksen. Keskeista
taiteilijan tyossa on se, osaako hdan esittaa oikeita kysymyksia.

Artikkelin kuvat ovat teoksesta:
Have you seen this woman?

Sosiaalinen veistos, tilateos (2008)

Isdni vanhin sisar oli varieteetans-
sija, joka kuoli sodan jdlkeen Tuk-
holmassa tuntemattomissa oloissa.
Tein 2008 taideprojektin, jossa et-
sin tietoja tddistdni. Lahtokohtana
oli isdni jaamistostd l6ytynyt ihaili-
jakuva, jossa Salme Sylvia katsoo
vakavana kuvaajaan. Laadin ku-
vasta julisteen, jota levitettiin sa-
doittain Tukholmaan ja myshemmin
Viipuriin ja Helsinkiin, tdtini koti-
kaupunkeihin. Pyysin niissd yhtey-
denottoa kirjeelld poste restanteen.
Vastauksia ei tullut. Pakolaisuuden
ja kodittomuuden teemat ovat pysy-
vid; thmisid myods katoaa jatkuvasti
jaljettomiin kaikkialla maailmassa

Teos tuo katoamisen lisdksi esiin
maahanmuuttoon ja muukalaisuu-
teen liittyvid alkuperdn, kielen ja
seluiytymisen kysymyksid. Teokseen
kuuluvassa projektissa lakaisin kol-
men viikon ajan joka pdivd Tukhol-
massa sijaitsevaa parkkipaikkaa.
Monien siirtolaisten ja pakolaisten
padtyé uudessa maassa on usein
sitvous, huolimatta heiddn koulu-
tuksestaan.

Hannele Rantala

Teksti perustuu Hannele Rantalan
Kiasmassa 18.2.2010 pitamaddn
luentoon.
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Ilkka Vddtti on tamperelainen
taidemaalart ja -graafikko, jonka
ndyttelytoiminta on 8o-luvun
alusta asti ollut aktiivista sekd
kotimaassa ettd ulkomailla. Hdn on
myos tehnyt pitkdn uran taidekou-
luttajana. www.ilkkavaatti.net
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MUNDUS

Maailmankuvien tulkintoja

ILKKA VAATTI

len tyostanyt MUNDUS-teossarjaa vuodesta 1993. Kuva-aiheeni

16ytyvédt ihmiskunnan muistista. Haluan tehdd olemassa olevis-

ta kuvista henkilokohtaisia tulkintoja. Olen kulttuurinomadi ja
vanhan geometrisen traditionjatkaja. Pyrin kartoittamaan kuvataiteilijan
nakokulmasta ihmiskunnan arkkityyppistd kuva-aineistoa ja kollektiivis-
ta muistiperintoa.

Pyrin tekemddn monikerroksellisia teoksia. Vaikka kuvani nayttavat
hyvin abstrakteilta, on niilla jokaisella alkukuvansa taidehistoriassa. Ku-
takin teosta voi siis tarkastella simultaanisti sekd abstraktina ettd esitta-
vdand kuvana. Lahtokohtakuva voi olla jonkun taideteoksen pieni frag-
mentti tai sen pelkistetty kokonaishahmo. Kerron seuraavissa kappaleissa
kahden maalaukseni taustatarinan.

Athos

Heindkuussa 2000 toteutan yhden pitkdaikaisista haaveistani ja vierailen
neljan pdivdn ajan Pyhdlld vuorella, Athoksen luostariyhteisossd Kreikas-
sa. Suljetulla niemimaalla sijaitseva munkkitasavalta on ainutlaatuinen:
Athos muodostaa erddnlaisen maailman pienoismallin. Yhteison luostarit,
kirkot ja ikivanhat ikonit ovat vaikuttavia ilmestyksid. Kreikan kieltd tai-
tamattomana ja eri uskontokunnan edustajana en pddse kaikkiin paikkoi-
hin, joten en nde matkani aikana kuin pienen osan luostareiden kirkkojen
ja arkistojen taideaarteista. Helsingin taidemuseon Tennispalatsin Athos-
ndyttelyssd syksylld 2006 pddsen tutustumaan luostariyhteisén massiivi-
seen taideaineistoon.

Selailen my6éhemmin suurnayttelystd laadittua Athos-kirjaa. Kirjan si-
vuilla tulee ylldttden vastaan vaatimaton ikoni, jota en edes muista nda-
kemadstdni laajasta ndyttelykokonaisuudesta. Pienikokoinen maalaus on



KATSAUS

vanha, pahasti vaurioitunut, mutta restauroitu matkaikoni. Vitriinimuotoi-
sen ikonin yldosaan on maalattu Kristus molemmat kadet ylhaalla suoje-
levassa siunausasennossa. Ikonin alaosassa on neliomdinen tyhja kentta,
jota rajaa joka puolelta punainen varipalkki. Tyhjan tilan alueella on ollut
ikoniaihe, joka on kulunut pois.

Tammikuun loppupuolella 2007 rakennan tulkintaa alkukuvasta. Ikoni
on pyha kuva, mutta oma tulkintani on mychdismodernin ajan maalaus.
Teen ratkaisuni ehdottomalla kunnioituksella alkuperdistd kuvaa koh-
taan. Pelkistdn kuvan esittavista elementeistd, silla haluan tuoda esiin
vaurioituneen ikonin omaperdisen peruskomposition. Valmis maalaus
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Vasemmalla: Ilkka Vddtti: Athos,
2008, dljyvdri ja akryyli puulle,
60x48x7cm

Ylld:Ikoni, Moskova.
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muodostuu vain kahden perusvarin, okramaisen oranssin ja punaisen, lie-
vasti eroavista varivivahteista eli nyansseista. Myohemmin tarkastellessa-
ni tulkintaani pohdin kontemplatiivisen ikonin ja meditatiivisen itamai-
sen mietiskelykuvan valista suhdetta.

Navarra

Elokuussa 2006 kiipean jyrkkda vuoristotieta pitkin Canigoun Pyhdn
Martinuksen luostariin Eteld-Ranskassa. Pahasti vaurioitunut romaani-
nen konventti on restauroitu perusteellisesti komeaan kuntoon. Tutustu-
miskdynnin jalkeen hankin luostarin kirjakaupasta hyvin toimitetun ku-
vallisen tietokirjan, joka esittelee keskiaikaisia manuskripteja. Majapai-
kassa selailen kirjaa ja havaitsen kuva-aiheen, josta voi mahdollisesti
kehittdd oman tulkinnan: korkokuvallisen maalauksen.

Alkukuva on fragmentti Joanna Navarralaisen tuntien kirjasta, joka esit-
tdda manuskriptinluvun neliémaista alkukuvaa. Symmetrisessa kuvassa on
keskiajalle tyypillinen perusrakenne: nelion sisdlla on vinottain toinen ne-
li6, jonka jokaisella sivulle on ulospdin suuntautuva kaarimuoto. Sommitte-
lu muodostuu kahdesta neliostd janeljasta ympyrasta. Tama arkkityyppinen
muoto on hyvin yleinen keskiajan kuvitetuissa kasikirjoituksissa ja kaytto-
esineissd. Perusmuoto tuo mieleen goottilaisessa rakennustaiteessa kayte-
tyn pylvastyypin rakenteen, kimppupilarin. Olen kiinnostunut juuri tasta
peruskuvasta, silla se tuo etaisesti mieleen itamaisen mandala-aiheen.

Tuntien kirja on keskiajalla kehittynyt rukouskirjatyyppi, jossa on ru-
kouksia maallikoille vuorokauden eri hetkia varten. Vain ylaluokalla, va-
rakkailla aatelisilla ja porvaristolla oli mahdollista hankkia kallisarvoisia
manuskriptejd. 1300-luvulta peraisin olevan miniatyyrimaalauksen kes-
kella kuningatar Joanna Navarralainen kohtaa suojelusenkelinsa kanssa
vanhan ja koyhdn puutarhurin, joka on kerjuureissulla kolmen pienen lap-
sensa kanssa. Ranskan kuninkaan ainoa tytar ja Navarran kuningaskun-
nan kuningatar Joanna II Navarralainen (1312-1349) esitetdaan kuvassa
anteliaana hyvantekijana, joka tukee varattomia perheita.

Kevaalla 2007 maalaan residenssityoskentelyn aikana alkukuvan poh-
jalta luonnosmaalauksen. Tulkinnassani pelkistan sommittelua ja jatan
esittdvan kuva-aineiston pois. Seuraavana syyskautena rakennan varsin
suurikokoisen maalauspohjan. Teos vaatii paljon puukasityota, silla sen
lukuisat kaariaiheet taytyy leikata vanerista pienissa paloissa ja kiinnit-
tda pohjan perusrunkoon. Kookkaan maalauksen viimeistely sujuu ongel-
mitta maalausassistentin avustuksella. Korkokuvamaalausta hallitseva
taitettu punainen varisavy onnistuu erityisen hyvin,
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Otkealla: Tlkka Vddtti: Navarra, 2007,
oljyvdri ja akryyli puulle,
180x 180 x 6 cm.

Alla: Heures de Jeanne Navarre, Pariisi.







RAYHAKKAAMPI KUIN HOYRYKONE

JUKKA SJOSTEDT

Taloustoimittaja Jukka Sjostedt on ollut
kdynnistdmdssd rahapolitiikasta kdytdvdd keskustelua
my0s Kriittisen korkeakoulun puitteissa.

uitti kay maksusta kaupungilla - jos kay. Ai-

nakin se kay kauppamiesten ja pajamiesten

kesken. (Than kuten tdnddan Wall Street pii-
reilld on omia itse strukturoituja arvopaperiviritelmia
keskindisissa maksuissa.) Se kiepsahtaa tarvittaessa
tavalliseksi rahaksi. Kun ne vuoden 2007 kriisissa ei-
vat sitten kdadantyneetkddn, niin valtiotpa virastopank-
keineen EKP ja Fed tulivat hatarahoittajiksi — kuten
sddadetty oli.

Jo Lontoossa 1600-luvulla Pankkiiri hoksasi valmis-
taa tekaistuja kuittejaldhipiirilleen. Katteettomat mak-
suvalineet lisasivat sataman toimeliaisuutta. Tallaisen
toimenpiteen jdlkeen yleensd innovaatio vakiintuu, ja
ensimmaiset keksijat istuvat tyrmadssa tai roikkuvat
hirressd — kuten aina, viimeksi Mike Milken, suuri
uudistaja — jotta ihmiskunta saisi irtioton itsetehdysta
sosiaalisinstitutionaalisesta kéyhyydestdan (junk bon-
dit, 1980-luku).

Poliittisen asevallan valtuuttama pankki antoi ulos
seteleitd. Valtio lupasi ottaa niitd vastaan veronmak-
suina. Rahan maara ryopsdhti kasvuun. Englannissa
omilla erityisilla seteleillddn toimi satoja pankkeja
orastavaa teollisuutta jouduttamassa omilla seutukun-
nillaan 1700-luvun lopulla. Rahakriiseja riitti. Jarjes-
tystasaatiin keskuspankkienkautta. Ne ottivat setelin-
annon itselleen.

Keskuspankin monopolisoitua seteliston liikepan-
kit keskittyivat tililuotonantoon. Pankkiloi "pankkeu-

22

dessaan”, erityisestd ominaislaadustaan, lainanottajal-
le ("lainanottajalle”) talletuksen, joka on rahaa mak-
saa saamamiehille. Kun pankki antoi tehtailijalle
talletuksen, sitoutui tehtailija velalliseksi. Pankin va-
rallisuutta oli tehtailijan sitoumus takaisinmaksusta ja
pankin velkaa oli talletus. Tehtailijalle taas talletus oli
rahaa ja hanen takaisinmaksusopimuksensa oli rasi-
tus ja velka. Etta sellainen instituutio. Rayhdakdmpi
kuin héyrykone.

Ensimmadisten luotonantajien joukossa oli Credit
Mobilier, innovoijina Ranskan Rothschildeilta oppinsa
saaneet Pereiren veljekset.

Toisen maailmansodan jalkeen jatkui korkosddannés-
tely kaikkialla. Rahan lisdystd rajoitettiin lainanannon
limiiteilld, ulkomaista velkaa sai vain viranomais-
luvalla. Omien velkakirjojen eli obligaatioiden myy-
minen oli véakindistd, innovaatioilta finanssien alueel-
la leikattiin siivet. Sitten kaikki muuttui.

Amerikoissa kaikki oli ollut toisin jo alun alkaen.
Andrew Jackson, intiaanisodissa kunnostautunut so-
turipresidentti nuiji nupulleen nousseen finanssikapi-
talismin 1830-luvulla. Ei rahaylimystéd uuteen maail-
maan. Yhdysvalloissa edettiinkin osakerahoituksen
ja elinkeinoyritysten, kanavien, rautateiden, kaupun-
kien omien velkakirjojen merkitsemisen demokraatti-
sessa "kaikki mukaan"”-hengessd.

Samaan aikaan 1800-luvulla Euroopassa keskit-
tyivat harvainvaltaiset suurpankit liki joka valtiossa.



Niihin sujahti mukaan eri rooleihin sdétyvaltansa hu-
kannut vanha sotilas- ja virkavalta. Pankkien toimi-
luvat olivat kiven (poliittisen suosinnan) alla.

Pankit kytkeytyvat toinen toisiinsa velkojen ja saa-
misten verkostoksi, systeemiksi. Tukkumarkinoilla eli
interbank-seittiviidakossa pankit ovat ristiin rastiin
toistensa saamamiehia ja velallisia. Kolmannes nyky-
pankin taseesta on rahaa ja luottoa "kilpailijapankeil-
ta" samassa kohtaloverkossa. Isoimpien lonkerot lui-
kertelevat yli maapallon ja ulottuvat jokaiikkaan, ellei
muuten niin nais- ja muina pienluottoina.

Korkokattoa kierrettiin korkorahastoilla kunnes kor-
kosddtely purettiin (Suomessa 1980-luku). Oli pddoman
siirtoja maasta toiseen, ldhtien eurobondeista ja euro-
dollareista (silla dollareita oli paljon, ja silti ne kelpa-
sivat kaikille). 1990-luvulla ulkomaalaisomistus (suo-
meksi ulkomaalaisille myynti) vapautui. Ulkomainen
luotonanto ja velanotto olivatkin yhtakkia tatapaivaa,
kun niiden saately keynesldisend sos.dem.-aikakaute-
na oli ollut pyhda suvereniteetin sinetti -vahaa. (Suo-
meen yhteisen rahan regimen konsultoi valvontako-
missio. Se siirsi itsensa Tornista Aleksanterinkadulle.
danyt katutoiden alle.)

1980-luvulla Varoja kasaantui palkansaajien eldke-
yhtioihin (Ilmarinen, Varma) ja ne piti panna tuotta-
maan. Wall Street ja City tarjoavat osaamistaan. Har-
vard ja Yale ynnd vdhemmaét yliopistot panivat saa-
tididensé rahat poikimaan yrityskaappauksissa, raaka-
ainehamstrauksissa, valuuttapeleissa ja niin edelleen.
Liséksi ne kouluttivat Masters of Business Art -liike-
miehid kaikille mantereille. MBA-papisto astui insi-
noorien sijaan materiaalisen kulttuurin runsastamisen
etenemiskdrkeen. Ei ole ihme, ettd Kiinan, Intian tai
Brasilian organisoijat ja johtajat ymmartavat toisiansa.

Pankki voi liittdd uuden velka-asiakkaansa meidan
kaikkien yhteiseen maksujarjestelmddn suomalla tal-
le talletusta eli maksukykyd. Meidan muiden pankit
ottavat tilisiirron mukisematta vastaan. "On pakko",
sanoi Citigroupin Charles Prince kuukautta ennen fi-
nanssikriisin puhkeamista heindkuussa 2007

Kuukautta myohemmin systeemi kavi vakindisesti
ja syyskuussa 2008 se sammui. Valtiot pakkostartta-
sivat uudelleen. Kitkainen ja ty6lds palautuminen on
kdynnissa - mutta kuinka pitkaan?

Kriisia edelsi moni seikka, mutta perusjuttuja oli ar-
vopaperistaminen. Pankki moi tehtailija takaisinmak-
susitoumuksen eteenpain, vaikkapa Suomeen Ilmari-
selle. [Imarinen pulittirahaa (eldkemaksuista) pankil-
le (SEB). Ilmarinen sai korkotuottoa ja lyhennyksia
tehtailijan (latvialaisen) velasta. Pankki pystyi otta-
maan seuraavan velka-asiakkaan ja ohjaamaan sille
[Imariselta toissa viikolla saadut rahat latvialaisen vel-
kapaperin myymisestd Ilmariselle. Ndin pankki saat-
toi péddsta tehtailemaan uusia velkoja, ilman etta sen
tase kauheasti kasvoi, mika olisi vaatinut instituutiolta
joko lisdd omaa padomaa, omistajien antamaa, tai pi-
dattymistd osingoista, oman rahat/velka-suhteen pita-
miseksi aisoissa.

Huonoista (isokorkoisista) lainoista sai hyvda arvo-
paperistettavaa, silla subprimesta piisaa palkkiota ja-
kaa aina uusissa edelleenmyynneissd. Namad subprime-
asuintalolainat levayttivat kolmatta vuotta jatkuvan
finanssikriisin loiskeisiinsa. Yhdysvaltojen sosiaalipo-
litiikka (eli omistusasuminen kaikille) ja kulutusluotot
asuntoa vastaan veivat maailmaaylos. Jenkeissa asun-
tovelkavaikeuksiin joutunut vain palauttaa avaimet
pankkiin ja on vapaa. Aito kiinnelaina, vakuutena ta-
lo sekaé tontti, jariskin kantaavahvempi eli pankki. Ei
perintaa tulevista palkoista, ei takaajiin kajoamisia -
ei siis nyrkkivaltaa vapaan aseenkannon Amerikassa!

Lueteltakoon tdssd yhteydessd Nordean Mermaidit,
Industri Kapitalin Siwat ja MedOne, sen perustaja
Bjorn Savenin (jonka opit ovat perdisin Wallenbergeil-
ta) kunnianauhat Tarja Haloselta (airuepoikina Rosen-
lewid ja Ramseyta Ritarikadulta), Kai Médkeld ja muuta
mitd Suomesta ei ole korrektia tietdd. Nyt vallalla
olevasta Suomen asuntoluottokatastrofista saadaan
kiittaa kaupunkipitdjien vanhempainkokouksen (eli
valtuuston) kaavoittaman maapankin kurjistamisstra-
tegiaa.
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On silmiinpistavdad, ettd lehdistda on voinut loytaa
hedge rahasto -strategioita (eli liiketoimintamalleja,
ansaintalogiikoita) sekd ennen kriisia etta kriisin jal-
keen. Huomiota herattdd myds se kuinka saanndste-
lyn kiristdminen tarkoittaa nimenomaisesti establis-
mentinrahavallan suojaamista uusiayrittdjid vastaan.
Jatkossa parjada simppelisti korkotulolla. Nordean

Eurooppakeskustelua Mikkelissd

Kriittisen korkeakoulun on toisinaan toivottu jarjestavan
toimintaa myos pddkaupungin ulkopuolella. Viime vuosina
olemmekin jar jestdneet yhdessd Opintotoiminnan keskusliiton
kanssa erditd luentotilaisuuksia ja seminaareja ldhinnd EU:ta
ja Eurooppaa koskevan keskustelun merkeissd.

Nyt Kriittinen korkeakoulu ryhtyy jdrjestdmaddn toimintaa
myds Otavan opistolla Mikkelissd yhdessd opiston itsensd
kanssa. Lauantaina 11.12. Otavan opiston laajemman
vitkonloppupajan osana jdr jestetddn kahden luennon tietoisku
teemasta Valta ja johtajuus Euroopassa.

Kello 11.00 dosentti Osmo Kuusi puhuu atheesta Vendjd ja
Eurooppa, ja lounaan jdlkeen 12.30 tutkija Kaisa Korhonen
Ulkopoliittisesta instituutista atheenaan Valta ja johtaminen
Euroopan Unionissa.

Lisdtietoja vitkonloppupajasta ja sen muusta ohjelmasta,

kulkuyhteyksistd ynnd muista kdytdnnon asioista osoitteessa
www.otavanopisto.fi. Tervetuloa keskustelemaan!
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Granvik ilmoitti asuntolainarallin satavan jatkossa
vuosikymmenidilmaista rahaa laariin korkojen koho-
tessa suomalaisissa vaihtuvakorkoisissa asuntolainois-
sa. Jenkeissa kaikki on toisin. Asuintalolainat ovat
kiintedakorkoisia, paitsi jotkut saalistavat subprime-
sortit. Ne myytiinkin Eurooppaan, kysy Ilmarisesta.

Myyttikestit Otavan opistossa

Kriittinen korkeakoulu ja Mikkelissd sijaitseva Otavan opisto
jarjestdvdt ensi kevddnd aivan uudenlaisen seminaarisarjan
Myyttikestit.Sarja kdsittdd viisi vitkonloppua, jotka ovat
14.-15.1.,11.-12.2,,11.-12.3,, 15.-16.4. ja 13.-14.5.
Ohjelma alkaa perjantaisin puolitapdivin ja loppuu lauantaina
iltapaivalld.

Sarjan tarkoitus on esitelld ja pohtia maailman eri mytologioi-
den perusaiheita ja yhteisid piirteind. Ensimmadisend viikon-
loppuna aloitamme luomisen ja synnyn myyteistd. Sitten
etenemme matkan ja sankaruuden myyttethin sekd myyttei-
hin, joissa thminen on kahden vastakkaisen voiman jannit-
teessd tal ristiriidassa. Viimeiselld kerralla osallistujat tuovat
myyttikestethin oman, itsed kiinnostavan myytin keskusteltun
atheeksi.

Jokainen kokoontuminen alkaa johdattelevalla, perusteellisella
luennolla, jonka jalkeen on illalla taiteellista ohjelmaa ja
lauantaina keskustelua ryhmdssd. Kevddn alustajina tulevat
alustavasti olemaan ainakin Eero Ojanen, Juha Pentikdinen ja
Antti Kyllidinen. Ohjelma siis tdsmentyy vield, ja Otavan
opistossa on samaan aikaan menossa myds muuta viikonlop-
puohjelmaa. Tilaisuudet ovat avoimia kaikille

Lisdtietoja tulee nettisivuillemme kun lopullinen ohjelma
valmistuu. Tietoja ohjelmasta ja kdytdnnon asioista myos
Otavan opistolta.
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KIRJA-ARVIOT |

e UUSI ALKU o

KARI ARONPURO: Kihisevd tyhjd
runoja, Ntamo 2010

Karl Aronpuro aloittaa alusta. Alusta aloittaminen tarkoittaa
tdssd tapauksessa sitd, ettd hdn siirtyy isolta kustantamolta
pienemmiaille. Ndin tdmd Tammelta melkein kaikki kirjansa jul-
kaissut ja moneen kertaan palkittu runoilija kommentoi omalla
tavallaan kustannusalan murrosta. Ja ndin esimerkiksi hanen
valitut runonsa sisdltdvd, Vesa Haapalan toimittama Retro-
valikoima julkaistaan verkossa pddasiallisesti toimivalta Nta-
molta. Samoin on Aronpuron uusimman runokokoelman laita.
Aronpuro jatkaa toki myds siitd mihin jai. Hinen ensimmdinen
kokoelmansa, Peltiset enkelit, julkaistiin jo niinkin kauan aikaa
sitten kuin vuonna 1964. Sen jdlkeen hdn on julkaissut toista-
kymmentd runokirjaa, joista edellinen, vuonna 2008 ilmestynyt
Lehmdn henkdys, sai innostuneen vastaanoton. Puhuttiin jopa,
ettd Aronpuro palauttaa uskon suomalaiseen nykyrunouteen.
Lehmdn henkdys olikin 2000-luvun kotimaisten runojen kirk-
kainta kdrked. Se vydrytti lukijoiden silmille sanoja ja kollaase-
ja, sisdltod unohtamatta.

Uusl kirja, Kihisevd tyhjd, jatkaa Lehmdn henkdyksen vii-
toittamalla linjalla. Ei liene sattumaa, ettd alussa lainataan
alitajunnan mestaria, psykologi Sigmund Freudia. Aronpuron
kirjoittamat ja kokoamat runot kumpuavat nimittdin juuri Freu-
din erikoisalueista, eli alitajunnasta ja unista. Tdhdn tapaan:
"Joka pdivd joku, joka on vuosikausia eldnyt tdydellisessd pime-
ydessd, saa takaisin / silmiensd valon. Olin 25-vuotias, rahaton
ja ndlkdinen. Sain hiiren ystdvdkseni. Tamd / tapahtui erddnd
iltana, jolloin maailma riemuitsi enemman kuin milloinkaan en-
nen.” Assosiaatiosta toiseen siirtyessddn Aronpuro saa aikaan
runollista litkettd.

Aronpuro argumentol, ettd mitd tahansa voi kdyttdd runon
materiaalina. Niinpd ei kannata thmetelld, ettd hdnen runonsa
sisdltdvdt ties mistd ongittuja luetteloita ja katkelmia. Kuten
ndin: "Tampereen raatihuoneen Tukholmasta vuonna 1889 han-
kittu uusrokokootyylinen / béomildista alkuperdd oleva kristalli-

Esa Madkijdrvi
esa.makijarvi@gmail.com

kruunu, jossa kahdeksan / kahdeksanpesdistd kynttildnvartta
ja vastaava mddrd hehkulamppuja / sytytettyind.” Aronpuro
kirjoitti kokeellisesti jo ennen kuin nykyiset kokeelliset runoilijat
olivat edes syntyneet. Ei thme, ettd hdntd pidetddn nykyrunou-
den erddnlaisena isd- tal isoisthahmona. Aronpuro on aina ollut
alkaansa edelld.

Kihisevd tyhjd sisdltdd myos muutamia Banks L. Steppbur-
nin ottamia valokuvia. Ne rytmittduvdt poukkoilevaa ja kihise-
vdd kokonaisuutta. Valokuvatsaavat pysdhtymddn, miettimddn
niitd joka puolelta ympdrdivien runojen jdrjettdmyyttd ja jdrked.
Ja onhan niin, ettd Aronpuron uudesta sanataideteoksesta on
vaikea saada otetta. Mutta toki on myds niin, ettd sitd lukemal-
la kokee myds selittdmdtontd nautintoa. Siitd tietdd, ettei Kihi-
sevd tyhjd ole sekasotku, vaan tarkoin harkittu kokonaisuus. Se
on oma maailmansa. En vdlttdmdttd ymmdrrd mitd Aronpuro
haluaa sanoa. Siitd huolimatta en epdrdi sanoa, ettd Kihisevd
tyhjd sisdltdd hanen parhaita runojaan.

e ANARKISMIN MONET KASVOT o
NOAM CHOMSKY: Anarkismista

esseitd, Sammakko 2010 (Suomentanut Ville-Juhani Sutinen)

Anarkismi on aate, joka on helppo leimata mutta vatkea kiteyt-
tdd. Anarkismin nimissd on esimerkiksi harjoitettu vdkivaltaa,
kieltdydytty aseista ja puolustettu kommunistisia oppeja. Kdr-
jistetysti voi sanoa, ettd kalkki anarkismiin liittyvdt ndkemyk-
set ovat yhtd aikaa sekd oikeassa ettd vddrdssa. Tulkitsijoita on
yhtd monta kuin anarkistejakin. Erds heistd oli 1800-luvulla
elanyt Mihail Bakunin. Hdn oli erds ensimmdisistd anarkistisis-
ta teoreetikoista. Bakunin kannatti tycldisten vallankumousta,
mutta erosi Karl Marxin ajatuksista vaatimalla my6s valtion
taydellistd tuhoamista. Bakunin ennusti tuolloin varsin kauko-
nakdisesti, ettd Marxin visioima tyoéldisten johtama valtiomalli
johtaisi vain entistd pahempaan diktatuuriin.

Koska anarkismi poukkoilee moneen suuntaan, siitd on vai-
kea kirjoittaa yleisesitystd. Ndkemyksid on loppujen lopuksi




yhtd monta kuin ndkijoitdkin. Aina kannattaa kuitenkin yrittdd,
silld anarkismi on loppujen lopuksi eldmdntapa ja vieldpd varsin
terveellinen sellainen. Se kehottaa ajattelemaan omilla aivoil-
laan. Harva myds esimerkiksi tietdd, ettd amerikkalainen ras-
kaan sarjan intellektuelli Noam Chomsky tunnustautuu anar-
kistiksi. Hdn edustaa niin sanottua anarkosyndikalismia. Kar-
jistetysti ilmaisten se pyrkii yhdistdmddn sosialismin ja anar-
kismin parhaat puolet. Chomsky vdittdd, ettd nykyinen yhteis-
kuntamallimme on tdysin toimimaton ja se tulisi korvata tasa-
puolisemmalla ja terveemmalld jdrjestelylld. Tdssd hdn tosin
mainitsee, ettei kannata nousua barrikadeille, vaan suosii hi-
dasta ja sisdistd muutosta.

Jokaisen anarkismista kiinnostuneen (tai atheesta tietdmat-
tomdn) kannattaisi lukea Chomskyn esseeteos Anarkismista.
Tai ei ehkd ensimmdistd pitkdd esseetd, jonka nimi- ja mddritel-
mavyoryssd menee pdd pydrdlle. Myohemmat, lyhyemmdt teks-
tit ovat sen sijaan hyvid pyyhkdisyjd aiheeseen. Ne luettuaan et
ehkd vield ole asiantuntija, mutta runsaan lahdeluettelon avulla
padsee pidemmalle. Kirjan kddntdnyt Ville-Juhani Sutinen tekee
hyvdd tyotd, eikd esimerkiksi Chomskynkdyttdmdssd termistos-
sd ole kddnndsvirheitd. Muutamia kirjoitusvirheitd tosin loytyy.

Anarkismista sisdltda 1960-luvulta aina 2000-luvulle ulot-
tuvia Chomskyn esseitd ja hdnen haastatteluitaan. Niistd saa
kuvan johdonmukaisesta ajattelijasta, jonka ndkemyksissd on
puhtia. Chomsky myontdd rehellisesti, ettei hdnestd ole yksin
ratkaisemaan kaikkia yhteiskunnan uudelleenjdrjestelyyn liitty-
vid ongelmia. Siksi hdn ehdottaakin mallia, jossa thmiset toimi-
sivat yhdessd ja rakentaisivat pienistd yhteisostd laajemmalle
ulottuvaa yhteiskunnallista kokonaisuutta. Han kieltaytyy nd-
kemyksestd, ettd muutos olisi mahdoton toteuttaa. Chomsky
uskoo thmiseen. Tdssd suhteessa hdn on siis enemman idealisti
kuin konservatiivi, mutta anarkismissa on aatteena silti jotakin
perin juurin kiehtovaa. Tai on sitten, kunhan viitsii selvittdd
itselleen sen perusteet.

e PERFORMANSSIN JALKEEN o

KARRI KOKKO & REIJO VALTA:
Perfomanssin jdlkeen

runoja, Jyvds-Ainola 2010

Karri Kokko on julkaissut yli kymmenen kirjaa viiden vuoden
atkana. Jokainen ndistd on Ntamon ja poEsian kaltaisten pien-
kustantamoiden julkaisemia runoteoksia, joissa kokeillaan kir-
jallisen ilmaisun rajoja. Menestyksekkdin Kokon kirjoista on
suomalaisten masennusta kdsitellyt Varjofinlandia (2005), jon-
ka helsinkildinen Koko-teatteri sovitti hiljattain ndytelmdksi.
Kokko on kirjoittanut aiemmat kirjansa yksin. Teosten runot
koostuvat kuitenkin enimmdkseen l0ydetystd ja uudelleen jdr-
Jestellystd materiaalista, joten tdssd mielessd ne ovat monen
thmisen yhteinen projekti.

Performanssin jdlkeen on Kokon ja tietokirjailijana parem-
min tunnetun Retjo Vallan yhteisprojekti. He julkaisivat verkos-
sa sarjan runoja, joiden sisdlto oli otettu suoraan pdivdn sano-
malehdistd. Mukaan otetuille katkelmille oli omat sddntonsa.
Niiden piti esimerkiksi olla tietyn sivun tietylld rivilld. Tavoit-
teekseen kirjailijat madrittelivdt kirjoittaa huomisen uutisia.
Tdhdn tapaan: ”Pikkujoulujen tarkoitus oli tiedottaa klubilaisil-
le uusimmista WinCapitaan littyvistd kddnteistd ja nostattaa
henked.” Tai: “Suomalaiselle tuli lahté McLarenilta, kun britti-
talli palkkasi Lewis Hamiltonin rinnalle pddttyneen kauden
mestarin Jenson Buttonin.” Kokon katkelmat ovat perdisin Hel-
singin Sanomista, Vallan puolestaan sanomalehti Kalevasta.

Yhteisprojekti on mielenkiintoinen, vaikka 272:ssa sivussa
onkin jonkin verran litkaa tavaraa. Puhtaana kdsiterunoutena
Performanssin jdlkeen kuitenkin toimii ja kirjan sisdltamdt "uu-
tiset” saavat varmasti lisdarvoa ajan kuluessa. Nyt katkelmat
tuntuvat vield liian ldheisiltd, mutta muutaman kymmenen
vuoden pddstd teksti ndyttdytyy varmasti uudessa valossa.
Tdssd mielessd runot todella ovatkin huomisen uutisia.

Kirja myds jatkaa Kokon projektia, jonka tavoitteena on teki-
jyyden hdmdrryttdminen ja hdivyttdminen. Muun muassa Ron
Silliman on vaatinut, ettd runoudelle el saisi asettaa minkadn-
laisia vaatimuksia. Sillimanin mielestd runouden tulisi olla va-
paata ja kaikkiin suuntiin pyrkivdd. Tdssd suhteessa runouden
tulisikin olla rajoitusten ja erilaisten vaatimusten tdyttdmdn
proosan tdydellinen vastakohta. Kokko ja Valta ovat samaa
mieltd. Performanssin jdlkeen on taitavaa konseptirunoutta,




jossa sisdltod tdrkedmpdd on sisdllon saavuttamiseksi suoritet-
tu tyo tal tehtdvd. Kirja rohkaiseekin kokeilemaan oman luovuu-
tensa rajoja.

e ERAAN SUVUN RAPPIO

THOMAS MANN:
Buddenbrookit

romaani, WSOY 2010 (Suomentanut Ilona Nykyri)

Buddenbrookit on esimerkki stitd, millaista realismi vot kirjalli-
suuteen sovellettuna parhaimmillaan olla. Thomas Mann julkai-
si Buddenbrookit-romaanin ollessaan vasta 26-vuotias. Kirjas-
ta tult hdinen myéhemmdn suosionsa perusta. 1800-Iukulaiseen
romaaniperinteeseen vahvasti nojaava romaanijdrkdle et juuri
muistuta Mannin myéhempdd, ronsyilevdmpdd tuotantoa, mut-
ta sikst se onkin mukavan perinteinen ja hallittu romaani. Bud-
denbrookit on Mannin luetuimpia kirjoja. Siind Mann luo kiin-
nostavan maailman, joka on tarkkuudessaan ehkd omaakin
maailmaamme tarkempi.

Buddenbrookien kauppiassuku eldd 1800-luvun Lyypekissd.
Kesdisin kaydddn myds maaseudulla, vihdn kuten meilld kesd-
mokellld. Kirjassa vilisee hahmoja aina tuntemattomista, puoli-
tutuista, ystdvistd, etdisistd sukulaisista ja itse Buddenbroo-
kelsta ldhtien. Setvittdvdd riittdd. Kronologisesti etenevd juoni
on kuitenkin sen verran mainiosti jdrjestetty ja kerrottu, ettd
satunnainenkin lukija pysyy kdrryilld ilman selitysosiota ja jopa
ilman henkildluetteloa. Ehkd juuri selkeydessd piilee romaanin
suosion salaisuus

Kirjan punaisena lankana kulkee huoli turvallisuudesta.
Maailma muuttuu Buddenbrookien silmien edessd, eikd suku
entisestd vakaudestaan ja vauraudestaan huolimatta kykene
pysymddn muutoksen tahdissa. Vanha aatelissukukaan ei ole
turvassa rappeutumiselta, kehitykseltd, ndivettymiseltd ja kuo-
lemalta. Hyvistd pyrkimyksistd ei tahdo tulla mitddn ja alukst
vakavarainen kauppahuone etenee vddjddmadttomdsti kohti lo-
pullista tuhoaan. Lopputulos on jo paljastettu romaanin alaot-
sikossa “Erddn suvun rappio”, mutta kiinnostavasti kirjoitettua
tarinaa lukee mielellddn.

Buddenbrookethin kykenee samaistumaan. Jokainen henkilo
on kuvattu sen verran eldvdsti, kuten muuten tapahtumapaikat
ja esineetkin, ettd romaania lukiessaan tuntee todella olevansa

1800-lukulaisessa kauppakaupungissa. Myshemmissd romaa-
neissaan Mann kirjoitti tulkinnanvaraisempaa tekstid, mutta
kylld tarkasti kerrottu Buddenbrookitkin tarjoaa miettimisen
athetta. Hahmothin on helppo samaistua sikst, ettd kaikilla heis-
td on heikkoutensa. Mann tosin tuntuu ehdottavan, ettd juuri
tdssd heikkoudessa on heiddn lopullisen tuhonsa siemen.

Nyt julkaistu Buddenbrookit on Ilona Nykyrin uusija sujuva
suomennos. On tosin hieman outoa, ettd kirjan murteella saksaa
puhuvien henkildiden puhe on kddnnetty Turun murteelle. Ei-
turkulaisen on vaikea saada kaikista kohdista selvdd, silla mur-
teella kirjoitetut kohdat ovat vdlilld pitkidkin. Mann on kuitenkin
hankala kddnnettdvd. Pddosa kddnndksestd on erinomaista tyo-
td ja tuo Siiri Siegbertin vanhan kddnndksen ajan tasalle. On
pakko nostaa hattua WSOY:lle uuden version julkaisemisesta.
Lipikotaisin kaupallistuneessa ajassa eldvilld nykythmisilld kun
on varmasti opittavaa Buddenbrookien suvulta ja heiddn koh-
talostaan, vaikka sitten vdlillisesti.

e KUUNTELE, ROMANTIIKKAA -«
BRUNO K. OIJER: Hopeanmustaa

runoja, Sammakko 2010 (Suomentanut Markku Into)

Ruotsissa riittdd hyvid runotlijoita. Esimerkiksi Goran Sonneut,
Gunnar Bjorling, Tomas Transtrémer ja muut kuuluvat runoi-
lijoiden raskaaseen sarjaan, joita on siunattu sekd palkinnoilla
ja lukijoilla. Myds Bruno K. Oijer on suosittu. Omaperdinen Oi-
jer et tosin ole yhtd valtavirtaa kuin edelld mainittu kolmikko,
vaikka hdnen kirjansa nykyddn keikkuvatkin myyntitilastojen
kdrjessd. Suosio on nimittdin tullut vasta hiljattain, 1990- ja
2000-luvuilla. Todellisuudessa kakkdrdtukkainen Oijer on edel-
leen sivullinen, runoja kirjoittavien piirien kiertdmd.

Esikoisteoksensa Sang for anarkismen (Laulu anarkismille)
Ofjer julkaisi vuonna 1973. Sitd seuranneet 1970-luvun valikoi-
mat edustivat rénsyilevdd ja moneen suuntaan hapuilevaa tyy-
lia. Sitten Oijer selkeytti ilmaisuaan. Seuraavalla vuosikymme-
nelld Oijer estintyi Skugga kommer -runolevylld, jossa hdn luki
tekstejddn musiikin sdestykselld. Osa Oijerin nykysuosiosta se-
littyy silld, ettd hdn lukee runojaan mielellddn yleison edessd.
Hypnoottiset, intensiiviset ja ndytelmdlliset lavaesiintymiset
ovatkin tuoneet hdnelle paljon ystdvid.

Sittemmin Oljer on seestynyt. Tai ei ehkd seestynyt, mutta
ainakin pelkistdnyt ja suoraviivaistanut tyyliddn. Vol huomata,




ettd useimmat hdnen tekseistddn on tarkoitettu ddneen luetta-
viksi. Vuonna 2008 Ruotsissa ilmestynyt ja nyt suomeksi kddn-
netty Hopeanmustaa (Svart som silver) sisdltdd hdnen uransa
helppolukuisimpia runoja. Samalla niissd on kuitenkin entisai-
kojen voimaa ja vimmaa, tinkimdttomyyttd, josta Oijer on tun-
nettu. Instituutiotkin ovat huomanneet tdmdn, silld Hopean-

mustaa-kirjan runot olivat ehdolla Ruotsin arvostetun August-
kirjapalkinnon saajaksi.

Hopeanmustaa on toinen suomekst julkaistu Oijer-valikoima.
Ensimmdinen, Valitut runot 1973-2001, on Hopeanmustaa kat-
tavampi ja rénsyilevdmpi. Sen lukeminen on taustan tuntemi-
seksi suositeltavaa ennen uuteen kddnndkseen tarttumista.
Markku Innon tekemdt uudet suomennokset tekevdt kunniaa
alkukielisille runoille, jopa siihen pisteeseen asti, ettd kddntdjd
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on onnistuneesti hdivytetty runojen alkuperdisen kirjoittajan taak-
se. Tuntuu, ettd tdssd kirjassa on latausta kielelld kuin kielelld.

Hopeanmustaa-kirjan runot ovat helposti ldhestyttdvissd.
Niissd puidaan periromanttisia aiheita, kuten eldmad, rakkaut-
ta ja kuolemaa. Puhujana on usein henkild, jonka eldmdn par-
haat pdivdt ovat jo takana: “olen viskannut pois / luopunut
enimmdstd / etkd minulla ole montaa sanaa jdljelld”. Silti puhu-
ja kieltdytyy luovuttamasta, alistumasta eldmdn ja kuoleman
vietdvdksi: "pidin sen mikd putoaa / pidin kourallisen lumi-
hiutaleita / kun mind kdsken / ne putoavat taas / kun mind
késken ne murskaavat kallioita”. Oijer on edelleen vedossa. Ja
hédntd kannattaa kuunnella.
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Filosofian klassikot -seminaari

tiistaisin 11.1.2011 alkaen klo 17-18.30, Albertinkatu 27
Seminaarissa tarkastellaan olemassaolon ongelmia mannermai-
sessa nykyfilosofiassa. Tdnd vuonna erityisend teemana on ha-
vainto, kieli ja taide. Filosofian klassikoita toteutetaan keskus-
televana lukuseminaarina, jossa tutustutaan mm. Hegelin,
Merleau-Pontyn ja Heideggerin kirjoituksiin. Tule rohkeasti mu-
kaan! Vetdjdnd on FL, tutkija Miika Luoto. Hinta 70 euroa / 12
kertaa. Ilmoittautumiset 7. 11. mennessd.

Virtaa-musiikkimatka

torstaisin 13.1.2011 alkaen klo 18.30-20, Etu-To6l6

Pianisti Minna Pélldnen johdattelee pianon ddressd syventdmddn
kuuntelukokemustasi, ja valottaa musiikin yhteyksid muihin tai-
teisiin. Mustikin teoriaa ei tarvitse tuntea. Syksyn aikana saavut-
tiin Beethovenin mychdisten mestariteosten myotd romantiikan
alkuldhteille, ja romantitkkaan uppoudutaankin kevdcdn kurssilla.
Hinta 70 euroa / 10 kertaa. llmoittautuminen 10. 1. mennessd.

Kuvataideopetus

Kuvataidekoulu ja Kritiikkitydpaja jatkavat toimintaansa tam-
mikuussa. Kuvataidekoulu kokoontuu maanantaisin klo 10-14
ja Kritiikkityopaja puolestaan viitend keskiviikkoiltana 3—4 vii-
kon vdlein. Krittiikkityopajassa tarkastellaan opettajan antamia,
oppilaan omalla gjallaan toteuttamia tehtdvid. Kumpikin ryhmd
jatkaa syksyltd, mutta vapautuvia paikkoja kannattaa kysyd.

INKA - Inhimillisen kasvun paikka

11.1.-5.5.2011 tiistaisin ja torstaisin klo 17.30-20.30,
Albertinkatu 27

Syksylld kdynnistyneessd vuoden mittaisessa koulutuksessa
opetellaan filosofian ja taiteen keinoin avaimia ithmisen henki-
seen ja inhimilliseen kasvuun. Ryhmd kokoontuu kaksi kertaa
vitkossa ja kunakin iltana on kaksi eri oppituntia. Toinen tunti
liittyy filosofiseen pohdintaan ja keskusteluun, toinen luovuu-
teen ja taiteelliseen toimintaan eri taiteenaloilla. Ryhmdcdn voi
liittyd uutena jdsenend mukaan myds pelkdstddn kevddn ajaksi.
Koulutuksen hinta kevddltd on 300/ 150 euroa. [lmoittautumi-
set toimistolle
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Tietokirjoittaja verkossa

la 22.1. ja la 5.2. klo 10.00-14.30, Albertinkatu 27. Etdopis-
kelujakso 23.1.-4.2.2011

Kurssilla tutustutaan asiatyylisten verkkotekstien suunnitteluun
ja kirjoittamiseen sekd opitaan kirjoittamaan informatiivisia ja
helppolukuisia verkkotekstejd. Erityisesti perehdytdcdn tietokir-
joittajan tyohdn liittyviin verkkoteksteihin. Kouluttajana PK,
kirjoittajakouluttaja, vapaa kirjoittaja Harri Paasio. Hinta 80
euroa. Ilmoittautumiset 14. 1. mennessd.

Puhujakoulu

Syksylld 2010 ensimmdisen kerran toteutettu oppikokonaisuus
ohjaa osallistujia kohti puhetaidon mestariutta. Puhujakoulu
sisdltdd neljd vitkonloppua, kevddlld 2011 alkava uusi ryhmd
kokoontuu 29.-30.1., 19.-20.2., 12.-13.3. ja 16.-17.4.2011
klo 12-18 Albertinkadulla. Ohjelmassa esimerkiksi: dialoginen
viestintd, verbaalinen itsepuolustus, myynti- ja neuvottelutilan-
teet, presentaation pitdminen ja ddnenkdyttd. Puhujakoulua
vetdd FM, kouluttaja Lauri Jdrvilehto. Mukana mydés muita kou-
luttajia. IImoittautumisaika on 30.11. mennessd. Hinta on 490
euroa.

Proosan lempedit alkeet

pe-la11.-12.2. jape-la 18.-19.2.2011, pe klo 17-20.15 ja la
klo 12-19, Albertinkatu 27

Tervetuloa kahden viikonlopun kirjoituskurssille! Opettaja, kir-
jailija Hannu Simpura antaa palautteen osallistujien teksteistd
tyGpajoissa sekd tutustuttaa proosan perusasioihin. Lempedt
alkeet sopivat myds kirjoittajille, jotka etudt ole ailemmin osallis-
tuneet kirjoituskursseille. Kurssin hinta on 180 euroa. llmoittau-
tumiset 31. 1. mennessd.

Uniohjaajakoulutukset

Uniohjaus yksilotydssd -koulutus toteutuu 4.-6.2.,19.-20.3.,
2.-3.4. ja 7.-8.5.2011, paikkoja on vield vapaana.
Uniryhmdohjaajakoulutus alkaa heti ryhmdn tdytyttyd.
Lisdtietoa antaa kouluttaja psykoterapeutti Anne Lindholm-
Kdrki, 0407078157 ja anne.lindholm-karki@kolumbus.fi. Lisd-
tietoa myds nettisivuillamme.
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